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דבר העורכים

"ותן בלבנו בינה להבין ולהשכיל, לשמוע ללמוד וללמד, לשמור 
ולעשות ולקיים את כל דברי תלמוד תורתך באהבה".

"ללמוד וללמד" הם מרכיבים מרכזיים וחיוניים בתרבות היהודית, 
הלב  ותנודות  האדוות  את  ממששים  אנו  ׳עתר'  של  זה  ובגיליון 

שסביב פעילויות אלו. 

על  חיים  כמים  למידה שהיא  עם  אותנו  מפגיש  הגיליון שהתהווה 
ומגדלים את  כגננים המשקים  מורים המתפקדים  ועם  עייפה,  נפש 
י  )"לְחַיֵּ ועשב  עשב  כל  של  לשירה  לב  תשומת  תוך  תלמידיהם 
פִתְקֵי  קְתָה בְּ הִשְׁ י / שֶׁ אֱמֶת לאֹ יָכֹלְתִּ בֶּ שֶׁ ם כְּ הֶאֱמִינָה גַּ הַמּוֹרָה ]...[ שֶׁ
רָאֶה וְיֵרָצֶה"(; אך גם עם  יֵּ רַק יָנִיחוּ עָלָיו, שֶׁ ים לֵב צָמֵא / שֶׁ בַשׁ רַכִּ דְּ

למידה שהיא כדברי הראי"ה קוק כהשקאה בחומץ.

האותיות  ואת  הבית  של  קירותיו  את  בשמו  טומן  ספר"  "בית 
השחורות כעורב, אך לעיתים במקום לאפשר את הגדילה הופכים 
עוֹבֶרֶת  אֲנִי  שֶׁ  / יל  קְבִּ הַמַּ קוּם  יְּ "בַּ ומקטינים:  אלו לקירות מנמיכים 
ים  אֲנָשִׁ נִמְצָאִים  מוּר, /  שָׁ עַר  שַׁ רֶךְ  דֶּ בוּעַ /  שָׁ בְּ עָמִים  פְּ לוֹשׁ  שָׁ אֵלָיו 
רוֹת / וְדַלְתוֹתֵיהֶם  עוֹתֵיהֶם מְמֻסְפָּ ְ שּׁ אֵמוּן עַצְמִי, שֶׁ ים יוֹתֵר / בְּ קְטַנִּ
ל אֶחָד מֵהֶם לוֹהֵט אֵשׁ  לוּ. / כָּ ְ עֲדַיִן לאֹ חֻשּׁ חוֹת / שֶׁ מַפְתְּ נְעוּלוֹת בְּ
חֶדֶר  ף רֵיחַ יַעַר רַעֲנָן / וְהֵם נִדְחָפִים יַחַד / בְּ ל אֶחָד מֵהֶם נִדָּ / וּמִכָּ

אֶחָד".

לבין  המקובל  במובנו  ספר  בית  שבין  עולה המתח  רבים  בשירים 
אֲגַם  הָיָה  רַק  לוּ   / חוֹת.  לִשְׂ י  )"הֵיטַבְתִּ לו  שמחוץ  למידה  מרחבי 
אל  כנפיים  לפרוש  הרצון  לבין  בינו  וכן  י"(,  לִּ שֶׁ פֶר  הַסֵּ ית  בֵּ חֲצַר  בַּ
י מֵעַל /  נָפַיִם / וְעַפְתִּ פֶר הָיוּ לִי כְּ רֶךְ לְבֵית הַסֵּ דֶּ מה שמעבר לו: "בַּ
י לָהֶן:  י אוֹתָן / וְאָמַרְתִּ לְתִּ ם / קִפַּ י לְשָׁ עְתִּ הִגַּ שֶׁ לָעוֹלָם הָרָחוּץ... // כְּ
חוּץ!". לעיתים במרחבים אלו טמונה למידה משמעותית  חַכּוּ לִי בַּ
הֵם  מוֹנֶה  שְׁ וְעוֹד  מוֹנֶה  שְׁ  / מוֹנֶה  שְׁ ע  אַרְבַּ וְעוֹד  ע  "אַרְבַּ פחות:  לא 
יר / חוֹצָה אֶת הָאֲוִיר ]...[ וְקִירוֹת  ה צִפּוֹר־שִׁ רֵה. / אֲבָל הִנֵּ שׁ־עֶשְׂ שֵׁ
לְחָנוֹת חוֹזְרִים לִהְיוֹת עֵצִים /  ֻ ם ]...[ הַשּׁ ה / מִתְמוֹטְטִים לְאִטָּ תָּ הַכִּ

יר". יר חוֹזֵר לִהְיוֹת סִידָן / וְעֵטֵי הַנּוֹצָה הֵם שׁוּב צִפּוֹרֵי־שִׁ הַגִּ

מנקודת מבטם של המורים עולֶה באופן משמעותי הרצון "לרעות 
אֶת  ד  לְרַפֵּ )"מוֹךְ  לגונן  התלמידים,  של  בנפשם  לגעת  בשושנים", 
בָה /  רְכָּ לְמִידִים"( לשמור על "הַמֶּ בְרוּ לִי הַתַּ ָ לּאֹ יִשּׁ ה הַזּוֹ / שֶׁ תָּ הַכִּ
פֶשׁ", אבל עולה גם הצורך או האילוץ להיות רצויים  'נֶּ חְזִיקָה תַּ מַּ שֶׁ
וְהַהוֹרִים  כְבָה  ִ הַשּׁ זֵי  וְרַכָּ ף  הַסַּ שׁוֹמְרֵי  מָה  הֵיטֵב  ב  ֵ וּמְחַשּׁ ן  )"מִתְעַדְכֵּ
ם לִבּוֹ"(. גם מצידם  שׁ מִדַּ הַמּוֹרֶה אָמַר מַמָּ מֹעַ שֶׁ עֹרָבִים יֹאהֲבוּ לִשְׁ הַמְּ
של המורים עולה התחושה הקשה של הצורך "לגהץ את הכנפיים" 
בַע־ וּשְׁ יִם  אַלְפַּ אוֹגוּסְט  בְּ וְאֶחָד  ים  לוֹשִׁ "שְׁ הכיתה:  אל  בכניסה 
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י  כֶת / וְאֵין בִּ תְהַפֶּ לַהַט הַחֶרֶב הַמִּ דְרָכוֹת נִמְהָל בְּ עֶשְֹרֵה / לַהַט הַמִּ
ל".  דֵּ תַּ מְעַט / טוֹב מְאוֹד אוֹ עָלֶיךָ לְהִשְׁ כּוֹחוֹת לִכְתֹּב לַאֲדוֹן כִּ

למרחב  הספר  בית  שבין  במתח  עוסקים  בגיליון  נוספים  שערים 
זה האחרון, ובלמידה של  המשפחתי, בלמידה שמתרחשת בתוך 
וְנִגְלֶלֶת, /  נִגְלֶלֶת  אֲנִי  תּוֹרָה /  סֵפֶר  בְּ האדם את עצמו )"אוֹתִיּוֹת 
 / רֵשׁ  לְהִתְפָּ ינוֹת  מְתִּ הַמַּ  / סְתוּמוֹת  לְצַד  סוֹפִים  תוּחוֹת  פְּ יּוֹת  רְשִׁ פַּ

רֵא"(. ינוֹת לְהִקָּ מְתִּ הַמַּ

כל אלו לפניכם, ממתינים להיקרא.
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גיליון 'עתר' זה 
מוקדש לזכרו 
המבורך של 

עזרא לוי ז״ל

עזרא לוי נולד בשנת ה'תרפ"ח )1928( בעיר חלב שבסוריה להוריו 
חיים ושרה. אביו היה סוחר שעסק גם בצורכי ציבור בעת ששימש 
כגבאי בית הכנסת ה'אורפלי'. מצד אימו היה עזרא בן למשפחה 
מיוחסת; סבו, הרב עזרא שעיו זצ"ל, היה אב בית הדין של ארם 

צובא היא חלב. מלבדו נולדו להוריו עוד חמישה אחים ואחיות.

בנעוריו למד עזרא בתלמוד תורה שהתנהל בבית הכנסת העתיק 
בחלב, וברבות הימים שיתף מדי פעם את בני משפחתו בזיכרונותיו 
צובא'  ארם  'כתר  המפורסם  התורה  ספר  בו  שהותיר  הרושם  מן 
שהיה שמור בבית הכנסת המרכזי בחלב. הוא עוד זכר את פרופ' 
זה על מחקריו  קאסוטו המנוח שוקד תקופה ארוכה בבית כנסת 

על 'הכתר'. 

הספר  בבית  ללמוד  עבר  התורה  בתלמוד  לימודו  שנות  לאחר 
'אליאנס', ובמקביל היה חבר בתנועת 'הצופים'.

לארץ  הגבול  את  עזרא  הבריח   ,17 בן  היה  עת   ,1945 בשנת 
ישראל דרך לבנון, ונכנס לארץ באזור קיבוץ דן. בכך היה החלוץ 

לפני הוריו ושאר אחיו ואחיותיו. 

עם קום המדינה החלו פרעות נגד יהודי סוריה, ומשפחתו של עזרא 
נאלצה להותיר את כל רכושה מאחוריה ולברוח במסע קשה לארץ 
ישראל. אולם מבריחי הגבול בגדו בעולים, מסרו אותם לידי שוטרי 

הגבול בלבנון ונעלמו עם הכסף הרב ששולם להם. 

המשפחה לא אמרה נואש, אספה סכום כסף נוסף, והפעם, בשיתוף 
גזרי  המשפחה  בני  קיבלו  ישראל,  מארץ  עלייה  סוכני  עם  פעולה 
עיתון שחלקם התואם נותר בידי המְשלחים על אדמת סוריה. עם 
המבריחים סוכם שיקבלו את שכרם רק כשישלימו את מלאכתם 
אחר  המשפחה  בני  להם  שימסרו  העיתון  גזרי  עם  לסוריה  ויחזרו 
חציית הגבול לארץ ישראל. בני המשפחה החלו שנית את מסעם 
כשרק בגדיהם לעורם, ולאחר שווידאו שאכן חצו את הגבול לארץ 
ישראל, מסרו למבריחים את גזרי העיתונים שבידיהם. כך התאחדה 

המשפחה.

בארץ עמס עזרא על עצמו את האחריות לפרנסת משפחתו. הוא 
לא בחל  בכל עבודה, בין אם הייתה זו עבודת בניין, נגרות, סלילת 

@@
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כבישים ועוד – כל מלאכה שסייעה בידו להשגת המטרה שעמדה 
לנגד עיניו.

ולאחר מכן  הים  ושירת בחיל  עזרא לצה"ל  גויס  קום המדינה  עם 
בבית הספר למפקדים בהר טוב. במסגרת שירותו הצבאי השתתף 
הימים  ששת  במלחמת  סיני,  במערכת  העצמאות,  במלחמת 

ובמלחמת יום כיפור, והמשיך לשרת במילואים עד שנת 1978.

במהלך שירותו הצבאי הגיע פעם להתארח אצל קרובי משפחתו 
מארחיו  אותו  כיבדו  חייל  בהיותו  נחלאות.  הירושלמית  בשכונה 
לישון על מיטה, דבר שלא זכו לו שאר הצעירים בבית, שישנו על 
הכיר את  בביתם  בהיותו  הרצפה.  על  שנפרסו  ומחצלות  מזרונים 

יוכבד לבית עטיה, וכך החלה היכרותם שנמשכה 64 שנים.

בשנת ה'תשי"א )1951( התחתנו בני הזוג וקבעו את מושבם בתל 
אביב. 

עסק  מנישואיו  החינוך.  בתחום  עזרא  החל  המקצועית  דרכו  את 
במשך 10 שנים בחינוך ילדים שעלו ארצה במסגרת 'עליית הנוער' 
מונס'  ב'שייך  הספר  בבית  כמורה  יוליאנה',  'כפר  החינוך  בבית 
החליף  הימים  ברבות  במועדונים.  נוער  כמדריך  הערב  ובשעות 
תחום עיסוק ונעשה בעל עסק לייצור ומכירת בגדים, שבו עבד עד 

יציאתו לגמלאות.

עם הקמתה של קהילת 'גבורת מרדכי' בגבעתיים, בשנת ה'תשכ"ז 
הקהילה.  בחיי  והשתלבו  לשכונה  ויוכבד  עזרא  הגיעו   ,)1967(
כשהוקם בית הכנסת סייע עזרא ככל יכולתו לבניינו, ושנים רבות 

היה בו גבאי. מלבד זאת תרם מזמנו כחבר ועד בית מסור. 

ואת פעילויות בית הכנסת  עזרא אהב מאוד את הקהילה בכלל 
בפרט, והשתתף תמידים כסדרם בתפילות החול והשבת, כאשר 
הוא נוטל חלק בשמחת חגי סוכות ושמחת תורה, כמו גם ב'סעודה 
באי  כל  שבת.  של  שחרית  תפילת  שלאחר  ובשיעורים  שלישית' 
גילו  בני  המתפללים,  כל  את  בחיוך  שמקדם  כמי  הכירוהו  הבית 

כצעירים.

במשך השנים נולדו לעזרא ויוכבד לוי חמישה ילדים; חיים, דורית, 
יהודה, אילן וחמדה, מהם רוו רוב נחת ונכדים רבים - שהחזירו 
והוראה  להם אהבה. הילדים עוסקים בתחומי הנדסה, רפואה 
ומתגוררים באזור המרכז ובגוש עציון. ברבות השנים התרחבה 

המשפחה עד שמנתה מעל 30 נכדים ונינים, כן ירבו.

כשהשנים החלו לתת בו את אותותיהן ובריאותו החלה לבגוד 
סמוך  עבורם  שנבנתה  דיור  ביחידת  לגור  ההורים  עברו  בו, 

לביתו של אחד הבנים. 
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עזרא  השיב   ,)2015( התשע"ו  לחנוכה  סמוך  בכסלו,  בי"ט 
יום הובא למנוחת עולמים בבית  את נשמתו לבוראו, ובאותו 

העלמין שבכפר עציון.
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יהודה לוי ועדן הכהן | 
'שומר צאנו ונוקד' - פיוט עקדה לר' שמואל הדיין 

איש חלבּ

ר' שמואל הדיין בן משה היה משורר פורה ומוכשר בן ארם צובה, 
היא העיר חלבּ, שזמן פעולתו המוערך נע בין אמצע המאה הי"ב 
אך  מִשרתו,  על  מעיד  'הדיין'  ששמו  אפשר  הי"ג.  המאה  לשלהי 
ידועה גם משפחה נכבדה בקהילת ארם צובה ששמה 'דיין', ואולי 
הפייטן נמנה עם בניה. במחזור ארם צובה )נדפס פעמיים בוונציה 
בשנים רפ"ז ]1527[ וש"כ ]1560[; מהדורת פקסימיליה הכוללת 
מבואות ומפתחות ראתה אור בירושלים בשנת תשס"ח ]2008[( 
מופיעים תשעה עשר פיוטים המיוחסים לו ברמות שונות של ביטחון.

הפיוט שלפנינו, 'שומר צאנו ונוקד', הוא פיוט 'עקֵדה', שהוא אחד 
מסוגי הסליחה שבמרכזו סיפור עקדת יצחק. ניכר שהפיוט שלפנינו 
כפי שמעיד אחד מטוריו האחרונים  להיאמר בראש השנה,  נועד 
תְכֶם / וּמַלְכִיּוֹת וְזִכְרוֹנוֹת' )טור 62(, ואכן הוא  פִלַּ מַע אֶת תְּ 'וְאֶשְׁ

משולב במחזור ארם צובה בין 'סליחות של ראש השנה'.

בראשי  חזק'  משה  בר  'שמואל  הפייטן  של  בשמו  חתום  הפיוט 
המחרוזות, והוא מיוסד על משקל הברתי, שש הברות לכל צלע. 
הפיוט בנוי בתבנית המכונה 'מעין-אזורית'. בכל מחרוזות הפיוט, 
הסוג האחד מתחלף  חרוזים;  סוגי  שני  פרט למחרוזת הראשונה, 
השני  והסוג  המחרוזת'(,  ל'קניין  נחשב  )הוא  למחרוזת  ממחרוזת 
קבוע לכל אורך השיר )הוא נחשב ל'קניין השיר'( ונחרז עם הטור 
נִים  החוזר אחרי כל מחרוזת )'רפרין'( – 'הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ
מֵחָה'. המחרוזת הפותחת את הפיוט קצרה משאר המחרוזות,  הַשְּׂ
נחרזת לכל אורכה בחרוז שהוא קניין השיר, וטורה האחרון הוא 
הטור שעתיד לחתום כל אחת ממחרוזות הפיוט. תבנית זו שמקורה 
לאורך  פייטנים  רבה של  לחיבה  זכתה  הקודש הספרדית  בשירת 
דורות, והמוני פיוטים נכתבו במתכונתה. אפשר שהמפורסם שבהם 
הוא הפיוט 'לכה דודי' שכתב ר' שלמה הלוי אלקבץ בצפת במאה 

ה-16.

בן  יהודה  ר'  של  המפורסם  מפיוטו  ברור  באופן  הושפע  הפייטן 
הניכרת  השפעה  להיפתח',  רצון  שערי  'עת  עבאס,  אבן  שמואל 
)עת  חַ'  זְבֵּ וְהַמִּ עְקָד  וְהַנֶּ 'עוֹקֵד  הפיוטים:  בשני  החוזר  מהטור  כבר 
מֵחָה' )'שומר  נִים הַשְּׂ שערי רצון'( לעומת 'הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ
צאנו ונוקד'(. באותם דורות חיקוי של פיוט מופת לא נחשב בעיני 
המשוררים והמתפללים כמעשה של גנבה ספרותית, אלא כמחווה 
להעדפותיו  וכהיענות  הקהל  להערצת  שזכה  ליוצר  הערכה  של 
של  מיכולתו  השתאו  הללו  השומעים.  ציבור  של  הספרותיות 
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משלו  נופך  להוסיף  זאת  ועם  קודמו,  בנתיבי  לפסוע  המשורר 
לתבניות הפיוט המוכרות של קודמו ולרעיונותיו.

ר'  הדיין מדרכו של  ר' שמואל  חרג  עניינים  לציין שבכמה  מעניין 
ציינו את המזיגה המופלאה ב'עת שערי  יהודה אבן עבאס. רבים 
רצון' בין שמחתם של אברהם ויצחק הממלאים את רצון קונם, ובין 
צערם על האובדן הנורא הצפוי בשל הציות לצו ה', מזיגה המתמצה 
מֵחַ'. והנה, אף שר' שמואל  שָׂ וְלֵב  בּוֹכָה  מַר  בְּ 'עַיִן  בטור המופלא 
הדיין תיאר את אברהם אבינו כמי שמתחנן על חיי בנו יצחק )'צוֹעֵק 
תוּחָה' ]טור 18[(, הוא נמנע בפיוטו  ר יָדוֹ פְּ רוֹנוֹ נִחָר / לְמִי אֲשֶׁ גְּ
לספר על בכיים של אברהם או של יצחק, והם מתוארים כפוסעים 

אל מקום העקדה ב'רון ורננה', 'בחדוה ושמחה'. 

מקומה של שרה בסיפור העקדה בפיוט שלפנינו מועצם אף יותר 
נעדרת  שרה  כידוע,  במקרא,  רצון'.  שערי  'עת  בפיוט  משמצאנו 
זאת,  לעומת  הפיוטים,  בשני  העקדה.  מעשה  מעלילת  לחלוטין 
שבו  למקום  יצחק  את  ליטול  תוכניתו  על  לשרה  מספר  אברהם 
ילמד הנער תורה ומצוות, והיא מביעה את הסכמתה לרעיון. עם 
ונוקד' מופיעה שרה לצידם של אברהם  'שומר צאנו  זאת, בפיוט 
ויצחק גם בטור החוזר אחרי כל מחרוזת, והיא מכונה בתואר 'אם 
הבנים השמחה'. ברור שהבנים אינם ילדיה של שרה, שהלוא יצחק 
הוא בנה היחיד, אלא שכל ישראל הם בניה של האם הראשונה 
שרה. הופעתה החוזרת של שרה לאורך הפיוט מעצימה את חלקה 
על  שמחתה  על  לרמוז  עשויה  היא  ובדיעבד  המעשה,  בסיפור 
ניכר  הפיוטים  בין  נוסף  הבדל  ויצחק.  אברהם  של  נפשם  מסירות 
בתגובתה של שרה להצעתו של אברהם ליטול את יצחק למקום 
שבו יקנה תורה. בעוד שבפיוט 'עת שערי רצון' שרה חרדה לגורלו 
של בנה היחיד וליבה מנבא לה רעה – 'אָמְרָה לְכָה אָדוֹן אֲבָל אַל 
רְחַק', ב'שומר צאנו ונוקד' שרה בוטחת לחלוטין באברהם, ואף  תִּ
ה  אַחַר / וַעֲשֵׂ מזרזת אותו לממש את תוכניתו )'אָמְרָה: "לְכָה אַל תְּ
מִבְחַר יְצוּרִים"' ]טור 15[(. נראה לנו שהבדלים אלה שבין הפיוטים 
אינם מקריים, ושניתן להניח שדעתו של ר' שמואל הדיין לא הייתה 
נוחה מתיאורי קריעת הנפש והצער המובעים בפיוט המופת שעל 

פיו כתב את פיוטו.

יותר  ר' שמואל הדיין מורכבת  פיוטו של  גם שתבנית  יש להעיר 
'עת שערי רצון להיפתח', שכן הוא הוסיף חריזה  מתבנית הפיוט 
חרוזים  שני  מחרוזת  שלכל  כך  מהמחרוזות,  אחת  בכל  פנימית 
משלה: האחד בסוף הצלע הראשונה של כל טור, והאחרת בסוף 

הצלע השנייה.

שמעל  בכותרת  מצוין  צובא  ארם  מחזור  של  הנדפסת  במהדורה 
פיוט הלחן שבו הוא אמור היה להיות מושר – 'שנאני', שהוא פיוט 
צובא שני  זאת, במחזור ארם  ידוע לכול. עם  שלחנו היה כנראה 
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פיוטים הפותחים במילת 'שנאני', וקשה לדעת לאיזה מהם כיוונו 
המעתיקים.

אנו מקדישים את ההדרתו המחודשת של הפיוט העתיק שקהילת 
יהודי חלבּ נהגה לאמרו בתפילת ראש השנה לעילוי נשמת ר' עזרא 

ב"ר חיים הלוי זצ"ל בן קהילת ארם צובא.

להרחבה

ש' אליצור, 'הפיוטים במחזור ארם צובה', בתוך: מחזור ארם צובה: 
מבואות, ירושלים תשס"ח, עמ' 117-35.

פרשה,  של  שירהּ  בתוך:  והמזבח',  והנעקד  'עוקד  אליצור,  ש' 
ירושלים תשנ"ט, עמ' 52-41.

ש' אליצור, 'עקדת יצחק: בבכי או בשמחה; השפעת מסעי הצלב 
על הסיפור המקראי בפיוטים', עת הדעת: חידושים, תגליות ועיונים 

במדעי היהדות, א )תשנ"ז(, עמ' 35-15.

משה',  פטירת  בפיוטי  האם  דמות  יוכבד:  'זעקת  בר-תקוה,  ב' 
מנחם  לזכר  מאמרים  )אסופת  עברית  בספרות  ירושלים  מחקרי 

זולאי(, כא )תשס"ז(, עמ' 294-292.

מבואות,  צובה:  ארם  מחזור  בתוך:  הפייטנים',  'מפתח  כהן,  ש' 
ירושלים תשס"ח, עמ' 129-128.
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]שומר צאנו ונוקד – פיוט עקדה[  	
לר' שמואל הדיין ז"ל 	

שׁוֹמֵר צֹאנוֹ וְנוֹקֵד / וּמוֹצִיאָם מֵאֲנָחָה 	
את דּוֹר נֶאֱלָחָה זוֹכֵר חֲסָדִים וּפוֹקֵד / לְחַטַּ 	
ךָ סְלִיחָה אוֹל מִמְּ א זָכְרָה לְשׁוֹקֵד / לִשְׁ אָנָּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

סוֹף נִסְיוֹנוֹת ךָ / קְרָאתוֹ בְּ מִתּוֹךְ הִרְהוּר עַבְדְּ 	5
שׂוֹנוֹת מְחָה וּשְׂ רוֹב שִׂ 'אַבְרָהָם קַח נָא יְחִידְךָ / בְּ 	

רָנוֹת ין הַקְּ יָדְךָ / לְעוֹלָה בֵּ וְהַעֲלֵהוּ אַתְּ בְּ 	
בוֹדְךָ / וְהָאוֹרָה לְךָ זְרוּחָה' עַל הַר צִיּוֹן אוֹר כְּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

חֶדְוָה רָה בְּ בָרִים / אָמַר לְשָׂ מְעוֹ הַדְּ וּבְשָׁ 	10

ביאור: 1 שומר וכו': כינוי לקב"ה. צאנו: כינוי לישראל. ונוקד: מגדל צאן. 
מאנחה: מצרות הגורמות  השוו עמוס א, א: 'אשר היה בנֹקדים מתקוע'. 
לאנחה.  2 נאלחה: בזויה, מזוהמת.  3 לשוקד וכו': למתמיד לבקש סליחה 
מקונו.  4 העקוד: כינוי ליצחק. והעוקד: אברהם. ואם וכו': כינוי לשרה. 
נראה שיש להגיה: 'ואם הבנים שמחה' משום המשקל )הערת ש' אליצור(.  
5 מתוך הרהור וכו': ראו בראשית רבה נה, ד )מהד' תיאודור-אלבק, עמ' 
587(: 'אחר הדברים האלה, הרהורי דברים היו שם, מי הירהר, אברהם, 
אמר שמחתי ושמחתי הכל, ולא הפרשתי להקב"ה לא פר ולא איל אחד, 
אמר לו הקדוש ברוך הוא על מנת שנאמר לך שתקריב לי את בנך ולא 
תעכב'. בסוף נסיונות: בניסיון האחרון מבין עשרה ניסיונות שבהם נתנסה 
אברהם.  7-6 אברהם וכו': ראו בראשית כב, ב. בין הקרנות: בין קרנות 
המזבח.  8 הר ציון אור: אולי 'הר' )או 'אור'( מיותר משום המשקל )הערת 
ש' אליצור(. השוו פרקי דרבי אליעזר לא )מהד' רד"ל, דף ע ע"א(: 'ביום 
השלישי וישא אברהם את עיניו וירא את המקום מרחוק. מה ראה, ראה 
גילה  עמוד של אש מן הארץ עד לשמים'. אמנם לפי רוב המדרשים לא 
רבה  )השוו בראשית  יהיה מקום העקדה  היכן  מתחילה הקב"ה לאברהם 
ואחר  הצדיקים  בעיני  ומתלה  מתהא  'שהקב"ה   :]592 עמ'  ]שם,  ז  נה, 
כך מגלה להם טעמו שלדבר'(, אך גם ר' יהודה אבן עבאס כתב במקום 
זוֹרֵחַ'.   לְךָ  בוֹד  כָּ ר  אֲשֶׁ הַר  עַל  בָרָה /  לְעוֹלָה  לִי  הַעֲלֵהוּ  'קוּם  בפיוטו:  זה 
10 אמר לשרה: לפנייה לשרה שאינה מתוארת במקרא ראו תנחומא וירא 
כא: 'אמר לשרה תקנו לנו מאכל ומשתה ונאכל ונשמח, אמרה לו מה היום 
בן  נולד להם  זקנים כמותינו  זו, אמר להם  ומה טיבה של שמחה  מיומים 
בזקנותם כדי לאכול ולשתות ולשמוח, הלכה ותקנה המאכל, כשהיו בתוך 
המאכל אמר לה, את יודעת כשאני בן ג' שנים הכרתי את בוראי והנער 
מחנכין את  ממנו מעט ששם  רחוק  מקום אחד  ויש  נחנך,  ולא  גדול  הזה 

הנערים, אקחנו ואחנכנו שם, אמרה לו לך לשלום'. 
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ה דַל וְלֹא נִצְטַוָּ רוֹרִים / גָּ 'יִצְחָק מוֹר הַדְּ 	
ה ב הָאֵל אִוָּ אֵלְכָה עַל הֶהָרִים / לְמוֹשָׁ 	

קוּחָה' אוּלַי יִלְמוֹד אֲמָרִים / וּמִצְוַת אֵל הַלְּ 	
מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

ה מִבְחַר יְצוּרִים' אַחַר / וַעֲשֵׂ אָמְרָה: 'לְכָה אַל תְּ 	15
עָרִים נֵי הַנְּ חַר / וְעִמּוֹ שְׁ ַ שּׁ חָבַשׁ חֲמוֹרוֹ בְּ 	

חָרִים ְ שּׁ י בַּ לִישִׁ ְ אוּ אֶל הַר נִבְחָר / יוֹם הַשּׁ בָּ 	
תוּחָה ר יָדוֹ פְּ רוֹנוֹ נִחָר / לְמִי אֲשֶׁ צוֹעֵק גְּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

ה / אוּלַי רָאוּ מְאוּמָה לָּ נֵי נְעָרָיו גִּ לִשְׁ 	20
ה / סְלוּלָה וְדֶרֶךְ חֲתוּמָה י אִם מְסִילָּ לֹא רָאוּ כִּ 	

חִילָה / עַם דּוֹמִים לִבְהֵמָה בוּ פֹּה בְּ עָנָם: 'שְׁ 	
בָחָה' שׂוֹן וְגִילָה / נֵלְכָה נַעֲרֹוךְ שְׁ שָׂ וְאָנוּ בְּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

ל,  )שמות  מָר-דרור'  ראש  בשמים  לך  'קח  שום  על  הדרורים:  מור   11
כראוי.  תורה  נצטוה: טרם למד  ולא  זכה.  כקטורת  וכוונתו שיצחק  כג(, 
דַל וְלאֹ לָמַד עֲבוֹדַת  גָּ יִצְחָק /  י חֲמוּדֵךְ  כִּ רָה  וב'עת שערי רצון': 'אָמַר לְשָׂ
'כי לקח טוב נתתי לכם'  הלקוחה: על שום  אוה: בחר.  13  חַק'.  12  שַׁ
)משלי ד, ב(.  14 השמחה: אפשר שהפייטן רומז ששרה ידעה מהי כוונתו 
של אברהם, ואף על פי כן שמחה שהוא עושה רצון קונו.  15 אל תאחר: 
יש לציין שבפיוט זה מזרזת שרה את אברהם לממש את תוכניתו, בעוד 
שבפיוט 'עת שערי רצון להיפתח' משקפת תגובתו של שרה את חרדותיה 
רְחַק'. מבחר יצורים: כינוי לאברהם, הנבחר  – 'אָמְרָה לְכָה אָדוֹן אֲבָל אַל תִּ
שבבני האדם.  16 חבש וכו': ראו בראשית כב, ג.  17 באו וכו': ראו שם 
ד. יום השלישי: נראה שהנוסח המקורי: 'יום שלישי' )ללא יידוע(, משום 
המשקל )הערת ש' אליצור(.  בשחרים: עם בוקר.  17 צועק וכו': הפייטן 
מחדש ומלמדנו שבמשך שלושת ימי הדרך התפלל אברהם לה' על חיי בנו. 
גרונו ניחר: עד כי גרונו ניחר, והלשון על פי תהלים סט, ד: 'יגעתי בקראי 
תהלים  השוו  לקב"ה.  כינוי  וכו':  למי  לאלהי'.  מיחל  עיני  כלו  גרוני  נחר 
קמה, טז: 'פותח את ידך'.  22-20 גלה וכו': את דבר האור הבוקע מן 
ההר. ראו פרקי דרבי אליעזר שם )דף ע ע"ב(: 'אמר לישמעאל ולאליעזר, 
רואים אתם כלום באחד מן ההרים הללו, אמרו לו לאו, ואמר להם, שבו 
לכם פה עם החמור, אמר להם, כשם שאין החמור רואה כלום, כך אתם 
אינכם רואים כלום'. כי אם: 'אם' כנראה מיותר )משום המשקל – הערת ש' 
אליצור(. מסילה וכו': דרך כבושה. חתומה: מסומנת, קבועה. ו'בעת שערי 
רצון להיפתח' אומרים ישמעאל ואליעזר: 'לאֹ נֶחֱזֶה רַק מַהְמוֹר'.  בחילה: 
ברעדה, בציפייה. עם הדומים לבהמה: השוו בבלי, יבמות סב, עא )ועוד 
הרבה(: 'שבו לכם פה עם החמור, עם הדומה לחמור'.  23 בששון וגילה: 
הפייטן מדגיש כאן ובהמשך שעקדת יצחק נעשתה בשמחה, בניגוד לדברי 

מֵחַ'.  מַר בּוֹכָה וְלֵב שָׂ ר' יהודה בן עבאס בפיוטו: 'עַיִן בְּ
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מֵיטַב לְבָבוֹ: נֵיהֶם עָנָה / יִצְחָק בְּ ם שְׁ לֶכְתָּ בְּ 	25
בּוֹ' גַּ ה אָנָה / עוֹלָה לְצוּר מִשְׂ 'אָבִי הַשֶּׂ 	

ה לְעַם קְרוֹבוֹ' יבוֹ: 'אֱלֹהֵי חֲנִינָה / יִרְאֶה שֶׂ הֱשִׁ 	
מְחָה חֶדְוָה וְשִׂ נֵיהֶם בְּ רוֹן וּרְנָנָה / שְׁ הָלְכוּ בְּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

חַ זְבֵּ נֵיהֶם מִהֲרוּ / וּבָנוּ הַמִּ רָצוּ שְׁ 	30
חַ בֵּ תַּ דָרָיו לְהִשְׁ וְעָרְכוּ עֵצִים וְגָדְרוּ / גְּ 	
ר וְכַף שׁוֹטֵחַ רוֹ / קֶשֶׁ וְלָקַח יִצְחָק קְשָׁ 	

תִיחָה לִי פְּ ק מִבְּ עָנָה לְאָבִיו מַאֲסָרוֹ / חַזֵּ 	
מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

חִיטָתִי פְסוֹל שְׁ דֶהָ / וְלֹא תִּ מַאֲכֶלֶת חַדְּ 	35
רֵפָתִי תוֹךְ יָדֶיהָ / קַח לְךָ מִשְּׂ רָה בְּ לְשָׂ 	
זְכּוֹר אַהֲבָתִי גָדֶיהָ / עֲדֵי תִּ וּזְרוֹק עַל בְּ 	

יהָ / וְתִקְוָתָהּ נזרחה דָה מַחֲמַדֶּ אִבְּ 	
מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

27-25 בלכתם וכו': ראו בראשית כב, ז-ח. במיטב לבבו: בליבו הטוב, 
בלחץ  והשינוי  משגבנו,  משגבו:  לקב"ה.  כינוי  משגבו:  לצור  בחוכמתו. 
כינוי  קרובו'  ו'עם  לישראל,  בעתיד  תעמוד  שזכותו  קרובו:  לעם  החרוז. 
לישראל על שום תהילים קמח, יד: 'לבני ישראל עם קרֹבו'.  28 ברון ורננה: 
ראו בביאור לטור 23. שניהם: ראו פסיקתא רבתי מ )מהד' איש שלום, דף 
קע ע"ב(: 'וילכו שניהם יחדיו, מהו יחדיו, שלא הֵיצר ]במה[ שאמר לו אביו, 
ליקרב, אברהם שמח  היה שמח  זה  כך  לקרב  היה שמח  שזה  כשם  אלא 
ויצחק שמח ]לישחט['.   ויצחק שמח ליעקד, אברהם שמח לשחוט  לעקוד 
המזבח'.  את  שניהם  בנו  'מיד  כג:  וירא  תנחומא  ראו  המזבח:  ובנו   30
'וגדרתי את  ח:  ב,  הושע  ראו  ללשון  מחיצותיו.  וקבעו  גדריו:  וגדרו   31
גדרה'. להשתבח: כדי להיות ראויים לתהילה.  32 ולקח וכו': ראו בראשית 
כב, ט. וכף שוטח: אברהם ממשיך להתפלל על חיי בנו אף כשהוא אוסרו. 
י'.  33 מאסרו חזק:  טחתי אליך כפָּ הצירוף על פי תהלים פח, י: 'בכל יום שִׁ
ק'.  שיהדק את קשר מאסרו. ובדומה ב'עת שערי רצון' – 'וְאֶת מַאְסָרִי / חַזֵּ
מבלי פתיחה: כך שלא ניתן יהיה להתירו על נקלה.  35 מאכלת חדדה: 
תפסול  ולא  אָבִי'.  דָהּ  חַדְּ נָא   ]...[ אֲכֶלֶת  'מִמַּ רצון':  שערי  ב'עת  ובדומה 
שחיטתי: ראו תנחומא וירא )שם(: 'וכשאראה את המאכלת שמא אזדעזע 
ויפסל הקרבן, בבקשה ממך אל תעש בי מום'.  37-36 לשרה וכו': השוו 
תנחומא וירא )שם(: 'א"ל אבא לא תודיע את אמי כשהיא עומדת על הבור 
והשוו לדברי  או כשהיא עומדת על הגג שמא תפיל את עצמה ותמות', 
מֵאֶפְרִי /  אָר  שְׁ הַנִּ ךָ  עִמְּ 'קַח  יצחק לאביו בפיוט 'עת שערי רצון להיפתח': 
רֵיחַ'. וגם כאן שיעורו: קח לך מאפר שרפתי כדי  לְיִצְחָק  זֶה  רָה  לְשָׂ וֶאְמֹר 
לתת בידיה של שרה ולזרוק על בגדיה, כדי שתזכור אהבתי.  38 נזרחה: 

חָה', או 'נִזְנָחָה' )הצעת ש' אליצור(. נראה משובש. נראה שצ"ל: 'נִזְבָּ
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מַיִם ר שָׁ רָפִים הָמוּ וְחָרְדוּ / לִפְנֵי דָּ שְׂ 	40
ה וְעָמְדוּ / וְעֵינָם יָרְדָה מַיִם: חִנָּ פְכוּ תְּ שָׁ 	

חִית וְהוֹד קַרְנַיִם שְׁ 'אֵיכָה עוֹלָם וְהוֹדוֹ / תַּ 	
וְעַמּוּדוֹ וִיסוֹדוֹ / תּוֹרֵד לְעָפָר וְשׁוּחָה' 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

מְעוֹנִים / הָמוּ רַחֲמָיו וְקָרָא וֹכֵן בִּ הַשּׁ 	45
לַח יָד לְעַפְרָא שְׁ 'אַבְרָהָם' מֵעֲנָנִים / 'אַל תִּ 	

מְהֵרָה בַךְ בִּ א עַיִן וְאִישׁוֹנִים / אֶל הַסְּ שָׂ 	
זְבִיחָה' ם לוֹ בִּ רוֹב אוֹנִים / וְקַדֵּ וְקַח אַיִל בְּ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

נֵיכֶם י לִשְׁ עְתִּ בַּ 'חַי' נְאֻם הָאֵל / 'נִשְׁ 	50
נֵיכֶם אֲנִי נִדְרָשׁ לְכָל שׁוֹאֵל / וָאֲבָרֵךְ אֶת בְּ 	

רָאֵל / לֹא אֶעֱזוֹב לְמַעַנְכֶם י יִשְׂ וְאֶת עַמִּ 	
יב סוֹעֲרָה נְדוּחָה' לַח יִנּוֹן וְגוֹאֵל / לְהָשִׁ וְאֶשְׁ 	

מֵחָה נִים הַשְּׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

41-40 שרפים וכו': על פי המדרש הידוע, ראו למשל בראשית רבה נו, ה 
)שם, עמ' 600(: 'ובשעה ששלח אבינו אברהם את ידו ליקח את המאכלת 
 43-42 לקב"ה.   כינוי  שמים:  דר  שרת'.  מלאכי  בכו  בנו  את  לשחוט 
עולם והודו ... והוד קרנים: כינויים ליצחק. ועמודו ויסודו: אף הם כינויים 
ליצחק. לעפר ושוחה: ללשון ראו תהלים מד, כו: 'כי שחה לעפר נפשנו'.  
השוכן במעונים: כינוי לקב"ה. ראו בראשית כב, יא. במקרא מלאך   45
העפר.   מן  נברא  אדם  יצחק שככל  אל  לעפרא:   46 אל אברהם.   קורא 
48-47 שא עין וכו': ראו שם יג. ברוב אונים: ללשון השוו ישעיה מ, כו. 
וקדם לו בזביחה: זבח אותו מהרה.  50 חי וכו': בצלעית הראשונה חסרות 
שתי הברות, והיא ודאי משובשת )הערת ש' אליצור(. וקרוב שצריך לומר: 
'חי אָנִי' )והמילה 'אני' מנוקדת בצורת ההפסק של המילה(.  51 נדרש לכל 
למענכם:  'נדרשתי ללוא שאלו'.  52  שואל: ללשון ראו ישעיה סה, א: 
לכנסת  כינוי  נדוחה:  סוערה  המשיח.  הוא  וגואל:  ינון   53 בזכותכם.  

ישראל, על שום: 'עניה סֹערה' )ישעיה נד, יא(.  
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ט וְדִינְךָ פָּ מִשְׁ זְכוּת אָבוֹת זְכוֹר הַיּוֹם / לְעוֹמְדִים בְּ 	55
ים הַיּוֹם / לְפָנֶיךָ וּבִמְעוֹנְיךָ וְכָתְבֵם לְחַיִּ 	

דְלְךָ וּגְאוֹנְךָ רוֹב גָּ ר חֲטָאִים וְקִיּוּם / בְּ וְכַפֵּ 	
לוּחָה לָה שְׁ אַיָּ דְיוֹם / כָּ לַח לָנוּ פִּ וּשְׁ 	

מֵחָה נִים שְׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

מֵנוֹת עוֹלוֹת מֵחִים שְׁ י רְצִיתְכֶם / כְּ 'קוּמִי עַמִּ 	60
עֵיכֶם / וַחֲטָאִים וּזְדוֹנוֹת שְׁ מָחִיתִי פִּ 	

תְכֶם / וּמַלְכִיּוֹת וְזִכְרוֹנוֹת פִלַּ מַע אֶת תְּ וְאֶשְׁ 	
פְרְחָה' תְכֶם / וּפָרוֹחַ תִּ אֻולַּ וַאֲקָרֵב גְּ 	

מֵחָה נִים שְׂ הֶעָקוּד וְהָעוֹקֵד / וְאֵם הַבָּ 		

57 וקיום: הלשון תמוהה, ונראה שכוונתו מעין: חטאינו המקוימים, הגלויים 
לפניך.  58 פדיום: פדות מחטאינו. כאילה שלוחה: חיש מהרה. והלשון 
על פי בראשית מט, כא: 'נפתלי אילה שלֻחה'.  60 כעולות מחים: כאילו 
הקרבתם לפניי עולות שמנות. הלשון על פי תהלים סו, טו: 'עֹלות מחים 
אעלה לך'.  62 ומלכיות וזכרונות: מן הברכות המיוחדות במוסף של ראש 
השנה.  64 ופרוח תפרחה: ללשון ראו ישעיה לה, ב: 'פרֹח תפרח ותגל 

אף גילת ורנן'.

יהודה לוי ועדן הכהן |
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דורית קפוטא: ערמת חול קטנה, עוד ערמת חול, שדה ורגבים, קן. 

הרישומים  בציור.  עוסקת  וכיום  לאומנות  מורה  הייתה  לוי  קפוטא לבית  דורית 
שלפנינו נוצרו במכחול וצבע, ובאים מתוך חיפוש וקרבה ליסודות הפשוטים של 
החיים: לאדמה, לעשבים ולחי. זהו טבע דומם של פרטים, כביכול טריוויאליים, 

שבאמצעות הקו והצבע רוחשים חיים על הנייר.



בשעה שאני 
חורטת על הלוח
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גרשון-אחיה גנז |

גרשון־אחיה גנז | חד־פעמי

ל הָעוֹלָם; עֲמִי שֶׁ חַד־פַּ ק בַּ אֲנִי מִתְעַסֵּ
ל יוֹנָתָן אֵבִים שֶׁ ל פְרֵחָה, הַכְּ ל רָחֵל, הַהִתְבּוֹנְנוּת שֶׁ עַס שֶׁ הַכַּ

נֵי  ין קִירוֹת צְעִירִים בְּ נַחַל חֲתִירָה בֵּ וַאֲנִי הוֹלֵךְ בְּ
נִים מִילְיוֹנֵי שָׁ

ל הָעוֹלָם; עֲמִי שֶׁ חַד־פַּ ק בַּ מִתְעַסֵּ
ל נֹעָה,  ל מוֹרְדִי, הַהַדְחָקוֹת שֶׁ לְבּוּלִים שֶׁ לוֹמִית, הַבִּ ל שְׁ הָרָצוֹן שֶׁ

ל  ל וּמִתְעַגֵּ לְגֵּ תְגַּ מִּ רְקַע, שֶׁ ב הַקַּ לּאֹ נִרְאֶה עַל גַּ מָה שֶׁ רוֹצֶה לָגַעַת בְּ
ה  נֶּ תַּ ז וּמִשְׁ זָּ עֱלֶמֶת. שֶׁ רִימָה הָאֵינְסוֹפִית הַנֶּ זְּ נִים סְפוּרוֹת בַּ שָׁ בְּ

ים,  סִּ ד פַּ ב עַל סֶלַע מִיוֹקֶנִי מְרֻבַּ ה אֲנִי יוֹשֵׁ וּבָרֶגַע הַזֶּ
ה אַחֲרַי. אן הַרְבֵּ אֵר כָּ ָ הוּא יִשּׁ

ה אוֹתִי. ט מָה יוֹתֵר מְחַיֶּ אֲנִי מִתְלַבֵּ
ל הָעוֹלָם; עֲמִי שֶׁ ף אֶת הַחַד־פַּ הָיִיתִי רוֹצֶה לְלַטֵּ

י, ל יִשַׁ ל צְבִי, הַהַחְלָטוֹת שֶׁ בִיר, הָרְעִיעוּת שֶׁ ל דְּ רִיעוּת שֶׁ הַקְּ
מַיִם. הֵן  ָ נְיוֹן לַשּׁ סוֹת מִתּוֹךְ הַקַּ י מְטַפְּ לִּ טַנּוֹת שֶׁ בוֹת הַקְּ חְשָׁ הַמַּ

מוֹ רוּחַ קוּף, כְּ מוֹ שָׁ מוֹ אֲוִיר, כְּ נֶעֱלָמוֹת כְּ
עֲמִי;  חַד־פַּ ד בַּ רוֹצוֹת לְהִתְמַקֵּ

ירָה  ל אָשִׁ הִירוּת שֶׁ תְיָה, הַבְּ ל דַּ ים שֶׁ וּשִׁ שּׁ אל, הַגִּ נִיֵּ ל דָּ דִידוּת שֶׁ הַבְּ
הוּא  י. אֲפִלּוּ שֶׁ לִּ ן לַגּוּף שֶׁ וֵּ אֲנִי אוֹמֵר אֲנִי אֲנִי מֵעוֹלָם לאֹ מִתְכַּ וּכְשֶׁ

רֶגַע זֶה עַל סֶלַע עָן בְּ נִשְׁ
רְטוֹן  הַקִּ הֵם עֲשׂוּיִים קַלְצִיט, שֶׁ ר לוֹמַר שֶׁ לָעִים יֵשׁ גּוּף. וּמֻתָּ )וְלַסְּ

ה(. נָּ תַּ הֶם מִשְׁ לָּ הַצּוּרָה שֶׁ פֹּרֶן, שֶׁ צִּ נֶחְרָץ בַּ
ם, רַק עֵינֵיהֶם נוֹצְצוֹת, וְהֵם  לּאֹ יָדוּעַ לִי לִבָּ ים שֶׁ ים רַבִּ סְבִיבִי אֲנָשִׁ

עַם  פַּ ם בַּ אן גַּ חִים כָּ פְלוּ וְיִהְיוּ מֻנָּ נָּ י הָאֶבֶן שֶׁ שׁוֹנֶה מִגּוּשֵׁ י. בְּ נִּ יֵלְכוּ מִמֶּ
נִים  עוֹד מִילְיוֹנֵי שָׁ ם בְּ אָה, גַּ הַבָּ

טֻיּוֹת מוּל  י, מֵהַהִתְלַבְּ ל בּוֹבִּ קְוָה שֶׁ ל סָבְתָא וּמֵהַתִּ רוֹן שֶׁ כָּ )שׁוֹנִים מֵהַזִּ
אֱ־לוֹהִים(.

ה אוֹתִי.      מָה יוֹתֵר מְחַיֶּ
הֶהָרִים שׁוֹתְקִים עָלַי. 

אֲרוּ.  ָ לוּ לאֹ יִשּׁ בָרִים הַלָּ ל הָעוֹלָם. הַדְּ עֲמִי שֶׁ מְסַקְרֵן אוֹתִי הַחַד־פַּ
נַת תשע"ז  שְׁ אן בִּ כָּ אִישׁ לאֹ יוּכַל לוֹמַר שֶׁ

ף י לַדַּ עְתִּ י וּבִעְבַּ הֳרַיִם עָמַדְתִּ עַת הַצָּ שְׁ בִּ
אן נוֹצַר חֶדֶר כָּ שֶׁ

נִים בְשָׁ אן עָבְדוּ הַכִּ כָּ שֶׁ
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| סמדר פייל

סמדר פייל

*

כֶת יוֹד אַחַת  מְחַנֶּ
י יָדַיִם תֵּ ת לִשְׁ  נִדְרֶשֶׁ

 לְפַחְלֵץ
סּוֹת חֹפֶשׁ אַחֲרוֹנוֹת  פִּ

א  לְיַבֵּ
ר.  לְאֶמְצַע נוֹבֶמְבֶּ

לְהֵי קַיְיטָא,  שִׁ
ים רָשִׁ  צוֹבַעַת שָׁ

 מְגַהֶצֶת אֶת
נָפַיִם הַכְּ
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*

בַע־עֶשְֹרֵה יִם וּשְׁ אוֹגוּסְט אַלְפַּ ים וְאֶחָד בְּ לוֹשִׁ שְׁ
כֶת תְהַפֶּ לַהַט הַחֶרֶב הַמִּ דְרָכוֹת נִמְהָל בְּ לַהַט הַמִּ
ה ל חַמָּ שׁ כּוֹחָהּ שֶׁ רִים וְאוּלַי אַף תַּ מִים מִתְקַצְּ הַיָּ

טּוֹת מִּ כוֹת בַּ רַגְלַיִם קְצָרוֹת מִתְהַפְּ
שׁ ימוֹת וְגָרוֹן מִתְיַבֵּ קוֹל נְשִׁ

ם לָנוּ. גַּ
עֲלוֹת. תַּ שְׁ אָנוּ הַמּוֹרוֹת הַמִּ

מְלָא צָהֳלוֹת יְלָדִים בֹּקֶר הָעִיר תִּ מָחָר בַּ
יָדַיִם קְטַנּוֹת דוֹלוֹת יוֹתֵר יֹאחֲזוּ בְּ יָדַיִם גְּ

ף יָדְךָ עֲנָקִית אֶזְכֹּר אֶת כַּ
ה רְזִיָּ א מַיִם מִבִּ מְמַלֵּ

דִי אוֹבֵד. מוֹ הָיִיתִי גְּ קֶה אוֹתִי כְּ מַשְׁ
בַע־עֶשְֹרֵה יִם וּשְׁ אוֹגוּסְט אַלְפַּ ים וְאֶחָד בְּ לוֹשִׁ שְׁ

ילֶנְיוּם ת הַמִּ חִלַּ אֲנִי זוֹכֶרֶת אֶת תְּ
בָרִים ה דְּ בָר זוֹכֶרֶת וְשׁוֹכַחַת הַרְבֵּ אֲנִי כְּ

מוֹ מוֹרָה אֲנִי נִרְאֵית כְּ חֲנוּת אָמַר לִי שֶׁ )הַמּוֹכֵר בַּ
יתִי לוֹ חִקּוּי לאֹ מַצְחִיק( עָשִׂ

לְמִידוֹת ל הַמּוֹרוֹת וְהַתַּ קָה שֶׁ בּוּשְׁ אֲנִי הַבַּ
ת יָפֶה לִקְרַאת מָחָר שֶׁ מִתְלַבֶּ

עָרוֹת לְבָנוֹת י שְׂ תֵּ זָוִית הָעַיִן רוֹאָה שְׁ בְּ
וְאוֹתְךָ.
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*

בָר  עֶרֶב יוֹם רְבִיעִי עַל נְהַר כְּ כָה בְּ כָּ
בָרִים הַחֲשׁוּבִים  ל הַדְּ עָבְרוּ מֵעָלַי כָּ
ה  חֻלָּ ה הַכְּ פָּ רוּעָה וַעֲקוּדָה עַל הַסַּ שְׂ

רוּעָה  עָלַי לִבְדֹּק מִבְחָנִים וַאֲנִי שְׂ
מְעַט  י כּוֹחוֹת לִכְתֹּב לַאֲדוֹן כִּ וְאֵין בִּ

ל  דֵּ תַּ טוֹב מְאוֹד אוֹ עָלֶיךָ לְהִשְׁ
ל  דֵּ תַּ עָלַי לְהִשְׁ וַאֲנִי יוֹדַעַת הֵיטֵב שֶׁ

בָר. כָה עַל נְהַר כְּ ם כָּ י פּוֹטֶנְצְיָאל גַּ וְיֵשׁ בִּ

*

מִיד עֵינַיִם אֲנִי רוֹצָה תָּ
ב גַּ בַּ

אֲנִי חוֹרֶטֶת עַל עָה שֶׁ שָׁ בְּ
הַלּוּחַ

לִרְאוֹת

ה זוּגוֹת עֵינַיִם ָ ים וַחֲמִשּׁ לוֹשִׁ שְׁ
ה לַהַפְסָקָה פִלָּ אוֹת תְּ נוֹשְׂ
ל לֵּ וְזוּג עֵינַיִם אֶחָד מִתְפַּ

הְיֶה לּאֹ תִּ רַק שֶׁ
רַק

דִידוּת. ף הַבְּ חָשֵׂ לּאֹ תֵּ שֶׁ

יק לְבַד וַאֲנִי אוֹרֶזֶת תִּ
פֶאִין מְבָרֶכֶת עַל הַקָּ

יטִיב. הַטּוֹב וְהַמֵּ

| סמדר פייל
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הנסתר, נעמה סרן, אולפנת שעלבים )המורה: אור טושינסקי(, 
רישום על נייר, x 40 x 30ס"מ.
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| שפי רוזנצוויג

שפי רוזנצוויג | מורה מעודכן 

ץ רֶגַע  ר אֶת הָאֹזֶן וְהָעַיִן, מְחַלֵּ ן אוֹנְלַיְן, מְסַבֵּ ן, מְעַדְכֵּ מוֹרֶה מְעֻדְכָּ
יק טְרִיגֶר רְצִינִי אָז  פּוֹסְט צִבְעוֹנִי, וְאִם זֶה לאֹ מַסְפִּ הוּת בְּ ל הִזְדַּ שֶׁ

לְמִיד  מוֹ תַּ ל כְּ לֶה בּוֹטֶה אוֹ פּוֹסְט צִיּוֹנִי וְתוֹהֶה וּמְבֻלְבָּ עוֹד טִפָּ
ן  ת, מִתְעַדְכֵּ שֶׁ לַל צִבְעֵי הַקֶּ ְ ק מִשּׁ ה הַמּוֹרֶה לְפִידְבֶּ ן מְצַפֶּ מְעֻדְכָּ

עֹרָבִים  כְבָה וְהַהוֹרִים הַמְּ ִ זֵי הַשּׁ ף וְרַכָּ ב הֵיטֵב מָה שׁוֹמְרֵי הַסַּ ֵ וּמְחַשּׁ
ם לִבּוֹ.  שׁ מִדַּ הַמּוֹרֶה אָמַר מַמָּ מֹעַ שֶׁ  יֹאהֲבוּ לִשְׁ

לִינָרִית  יסְצִיפְּ הוֹרָאָה אִינְטֶר דִּ גַמּוֹת הַחֲדָשׁוֹת, בְּ מְּ ן בַּ מוֹרֶה מִתְעַדְכֵּ
עֲצָמוֹת חֲדוּרָה עַד הַהַתְרָאָה  אֶרֶת בָּ שְׁ נִּ זוֹ שֶׁ ית, כָּ ל חוּשִׁ חֲוָיָתִית כָּ

אָה. צֻפְצֶפֶת הַבָּ  הַמְּ
ר וְאֵיךְ אוֹמְרִים יָפֶה יָפֶה וְזָהִיר  מָה מֻתָּ ן אוֹנְלַיְן בְּ מוֹרֶה מִתְעַדְכֵּ

תוּחָה וְדוֹאֵג לְאָזְנַיִם נוֹסָפוֹת  לֶת פְּ אִיר דֶּ בָרִים מְכֹעָרִים, מַשְׁ דְּ
רֵשׁ הִתְפָּ רֵשׁ, נִמְנָע מִלְּ עָלוּל לְהִתְפָּ ע שֶׁ גָּ עִידוּ, נִמְנָע מִמַּ יָּ  שֶׁ

הוּא פּוֹרֵשׁ ן חוֹלֵם לאֹ מְעַט עַל הַיּוֹם שֶׁ מוֹרֶה מְעֻדְכָּ
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הרהור אוטוביוגרפי

מוזר קצת לכתוב את זה
אבל הייתי מרטיב את הבלורית בברז

כדי להבריק דווקא עם לוק מזרחי
ואני ובועז חמילבסקי היינו שני הלבנבנים היחידים

ארגוב  זוהר  את  פעמים  אינסוף  בפנימייה. שמענו  המעושן  בחדר 
ויוסי עדן כדי לנסות לטייח את ההבדלים בחום שזוף. כל המגניבים 
שחתכו איתנו מהישיבה לבנות היפות של שכונת אושיות ברחובות 
שעשיתי  כמה  ומרוקאים.  פרסים  כורדים,  עיראקים,  תימנים,  היו 
הגנה על האספלט, זה בכלל לא שינה, כשנערך טורניר בין הכיתות 
פתחו רק הספרדים בכל עמדה. רכשתי במיטב כספי נייק ודיזל כדי 
לעמוד בסטנדרטים שלהם. האשכנזים לבשו דגמ"ח וטישרט קרוע 
עליהם. שם  לא  אפאחד  יהודה.  למדבר  שורש  סנדלי  עם   ויצאו 

אני התאמנתי עם בועז על קפה שחור חזק, על ביטויים בערבית מכל 
העדות, על שמות המאכלים המסורתיים, על שאיפת השאחטה, כדי 
להכהות את החזות, על פיצוח גרעינים בישיבה מזרחית, על איך 
להתבאס על החיים, לזרוח מהבכי של עופר לוי, להתגעגע לקובות 
ויתרנו על הגעגוע  ולקוסקוס שהאימהות שלנו מעולם לא הכינו. 
האמיתי בשבילם. נפגענו בשבילם כשהיה רמז של אפליה. הרגשנו 
אשמים על העוולות שעשו להם בן גוריון ופרס. סלדנו מהתנשאות 
אשכנזים באשר הם. טמנתי בקבר את המנגינות האשכנזיות של 
המשפחה שהזכירו יותר מיסות של באך מאשר יהודית מרוקאית. 
אימצנו ניואנסים דקים ויפים. אהבנו אותם באמת ובתמים. אבל זה 
לא באמת עבד. היינו אשכנזיי המחמד שלהם. ו"אשכנזי" נשארה 
מילת גנאי בחדר המעושן בפנימייה. מילה שפצעה אותי מחדש כל 
פעם, בלי שהבנתי. כאילו אצלי אין את חום הלב. כאילו שאימא 
שלי לא בישלה לי את כל העולם באורז לבן ועוף עם פלפל שחור 
וכאילו  טקסים.  פחות  ועם  אחרת.  בשפה  פשוט  ופפריקה.  מלח 
שאצלנו לא יודעים מה זה להיות אוהד שרוף, ואין מועקות ואין 
געגוע. אנחנו אנשים קרים שלפעמים מגלים רגעי חסד אבל אף פעם 
לא נבין אותם באמת. ולא נקבל את הצבע הנכון בים לעולם ונהיה 
אדומים לנצח כשנאכל חריף. לא שכחו אף פעם לחשוד בבוגדנות 
שלנו. הזהירו אותם מאיתנו. ונשארנו לבנים וורודים חמודים. כמו 

מרסל בסרט של זהר ארגוב. האשכנזי היחיד שזוהר אוהב.
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פַת אֵשׁ ל אֲנַחְנוּ – שְׂ פָה שֶׁ ָ הַשּׂ
רֶת עֵץ, רֶת עֵץ לְצַמֶּ מֶּ טֶת מִצַּ ֶ שּׁ תְפַּ הַמִּ
חַר, ל שַׁ תְעוֹרֶרֶת מֵחָדָשׁ כָּ מִּ פָה שֶׁ שָׂ

לֵמוֹת, שׁוֹת שְׁ ה יַבָּ כַסָּ מֶשׁ הַמְּ פַת שֶׁ שְׂ
רְנֶיהָ חוֹדְרוֹת לְתוֹךְ עֲלֵי הָאַלּוֹן וְהָאֹרֶן קַּ שֶׁ

ין סְלָעִים. דָקִים בֵּ וְחוֹקְרוֹת אֶת הַסְּ 	

פַת אוֹקְיָנוֹס ל אֲנִי – שְׂ פָה שֶׁ ָ הַשּׂ
בָנָה לּוֹ שׁוֹלֶטֶת הַלְּ פֶל שֶׁ ֵ אוּת וּבַשּׁ גֵּ בַּ שֶׁ

ם, וּמֵימָיו יוֹרְדִים עַד קַרְקָעִית הַיָּ
ן ךְ וְקוֹל הַתַּ פַת לַיְלָה וְחֹשֶׁ שְׂ
ל חֲלוֹם הּ חוֹדֵר לְתוֹךְ כָּ לָּ צִּ שֶׁ

מָה. שָׁ פֶת הַנְּ כַסֶּ מָר בְּ וְהֵדָהּ נִשְׁ

וַיְהִי עֶרֶב וַיְהִי בֹקֶר
יוֹם אֶחָד.

ר ה לָדַעַת מָתַי לְדַבֵּ קָשֶׁ
פַת הָאֲנִי. שְׂ פַת הָאֲנַחְנוּ אוֹ בִּ שְׂ בִּ
ם י הוּא לְתַרְגֵּ י הָאֲמִתִּ אֲבָל הַקֹּשִׁ
מְדּוּמִים – עַת הַדִּ שְׁ – לאֹ רַק בִּ

ם יַחַד פַת הָאֲנִי גַּ פַת הָאֲנַחְנוּ וּשְׂ אֶת שְׂ
ה ל אַתָּ פָה שֶׁ ָ לַשּׂ

ה'.

| יעקב עזריאל
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ים? י נָשִׁ תֵּ את שְׁ ר לְאִישׁ לָשֵׂ הַאִם מֻתָּ

לִית. אוֹתָהּ אֲנִי אוֹהֵב, הִיא אַנְגְּ י הָרִאשׁוֹנָה, שֶׁ תִּ אִשְׁ
יָד, יַחַד, יָד בְּ לִים בְּ ימוֹת הַחֹל אֲנַחְנוּ מְטַיְּ ל בֹּקֶר בִּ כָּ

ם.  לֶת לְיַד חוֹף הַיָּ יֶּ טַּ ן הַבּוֹטָנִי אוֹ בַּ גַּ בַּ
ה לְהָגֵן עַל עוֹרָהּ יָּ מְשִׁ את שִׁ הִיא נוֹשֵׂ

יר וְדוֹן. יקְסְפִּ ל שֵׁ נִים עַל הַסּוֹנֵטוֹת שֶׁ אֲנַחְנוּ דָּ זְמַן שֶׁ בִּ

אוֹתָהּ אֲנִי אוֹהֵב, הִיא עִבְרִית. ה, שֶׁ נִיָּ ְ י הַשּׁ תִּ אִשְׁ
ר  בִים לְאוֹר הַנֵּ ת אֲנַחְנוּ יוֹשְׁ בָּ ל לֵיל שַׁ כָּ

עוֹתַי.  אֶצְבְּ עוֹתֶיהָ בְּ וְשׁוֹתִים יַיִן, אֶצְבְּ
תֵפִי הּ עַל כְּ יחָה אֶת רֹאשָׁ הִיא מַנִּ

ירִים.  ִ יר הַשּׁ ִ סוּקִים מִשּׁ רִים פְּ אֲנַחְנוּ מְזַמְּ זְמַן שֶׁ בִּ

ים? י נָשִׁ תֵּ את שְׁ הַאִם זֶה נוֹרָא וְאָיֹם לְאִישׁ לָשֵׂ

אוֹתָהּ אֲנִי אוֹהֵב,  י הָרִאשׁוֹנָה, שֶׁ תִּ אִשְׁ
ת צְעִיף צֶמֶר עָבֶה לְהִתְגּוֹנֵן מֵהַקֹּר לוֹבֶשֶׁ

וְאוֹהֶבֶת אֶת אוֹר הַבֹּקֶר;
עֲרוֹתֶיהָ שַׂ ף בְּ קֵּ תַּ וַאֲנִי אוֹהֵב אֵיךְ אוֹר הַבֹּקֶר מִשְׁ
לֵייק וְקִיטְס.  הִיא מְשׂוֹחַחַת עַל מוֹרֶיהָ, בְּ זְמַן שֶׁ בִּ

אוֹתָהּ אֲנִי אוֹהֵב,  ה, שֶׁ נִיָּ ְ י הַשּׁ תִּ אִשְׁ
נֶגֶד עַיִן הָרַע ים צִבְעוֹנִית יַחַד עִם חַמְסָה כְּ סִּ מְלַת פַּ ת שִׂ לוֹבֶשֶׁ

בָנָה;   עַת צֵאת הַלְּ וְאוֹהֶבֶת אֶת שְׁ
עֵינֶיהָ פֶת בְּ קֶּ תַּ בָנָה מִשְׁ וַאֲנִי אוֹהֵב אֵיךְ הַלְּ

י נַחְמָן וְעַגְנוֹן.  הִיא מְשׂוֹחַחַת עַל מוֹרֶיהָ, רַבִּ זְמַן שֶׁ בִּ

יְלָה, לַּ אֲבָל בַּ
תֵנוּ,  מִטָּ בְּ

יהֶן נַעֲשׂוֹת אַחַת – תֵּ שְׁ
ה אַחַת.  ָ ר אֶחָד, חֲלוֹם אֶחָד, אַהֲבָה אַחַת, אִשּׁ קוֹל אֶחָד, קֶשֶׁ

עֲרוֹתֶיהָ וְאֶת עֵינֶיהָ, ף אֶת שַׂ ר אֲנִי מְלַטֵּ אֲשֶׁ כַּ
בוּעַת אֱמוּנִים  ע לָהּ שְׁ בָּ אֲנִי נִשְׁ

יעקב עזריאל |
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ית: פָתֵנוּ הָאִישִׁ שְׂ בִּ
ט  פָּ צֶדֶק וּבְמִשְׁ יךְ לִי בְּ תִּ וְאֵרַשְׂ

וּבְחֶסֶד וּבְרַחֲמִים;
אֱמוּנָה – יךְ לִי בֶּ תִּ וְאֵרַשְׂ

– In faithfulness

לְעוֹלָם – 
.Forevermore

| יעקב עזריאל
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יפעת גלבר | שטיח של החתולים 

מוזיקה,  לחדר  שטיח  שמחפשים  הכיתה  של  במייל  פרסמו  בקיץ 
וראיתי שמשפחת אסולין ההורים של נועם מחית שתיים אמרו שהם 
יכולים לתרום. אז ישר ידעתי שאני לחדר הזה לא איכנס בחיים 
שלי. למה, כי למשפחת אסולין יש בבית שני חתולים לא אחד. 
את  להאכיל  בשביל  עכבר  גם  בבית  מגדלים  שהם  שמעתי  ואני 
החתולים. אז מה קרה שאני איכנס לחדר עם שטיח מסריח מכל 
החיות שלהם? אבל כשבאה אליי המורה שרית ביום הראשון של 
הבית ספר ואמרה לי שהחליטו שאני אלך לחדר מוזיקה בשביל 
טיפול רגשי, חשבתי שממש צוחקים איתי. אין מצב שאני הראל 
עם השטיח של  בחדר  בחלילית  לנגן  וו  בכיתה  בוסקילה מתחיל 
אני  אם  בזיגזג  לי  שתקפוץ  שרית  למורה  אמרתי  ישר  החתולים. 
אלך לחדר הזה, אבל היא שלחה אותי למנהלת שתזכיר לי את 
הכללים של ההתנהגות בבית ספר. כאילו שאני לא יודע, מכיתה 
אלף חופרים לי עם הכללים שלהם אז למה שאני לא אדע שבבית 

ספר לא מקללים. 
זה היה מקום העבודה הראשון שלי אחרי סיום הלימודים. 
המילה  של  הצליל  את  אהבתי  בנהריה.  דולב  ספר  בית 
ומגונן  רחב  צל  בסלע,  זורמים  נחלים  לי  שהזכיר  דולב, 
ופירות קוצניים ועלים מאדימים בסתיו. גלגלתי בלשוני את 
המילה דולב כשנכנסתי לראשונה בשער בית הספר באחד 
הימים של סוף הקיץ לפגישה ראשונה עם היועצת ולמציאת 
ישן, מאפיר,  היה מבנה  בית הספר  בו אוכל לעבוד.  חדר 
הלבן־ הגוון  שנה.  בכל  ברישול  מחדש  נצבעו  שקירותיו 

שרוססו  ישנות  כתובות  שרידי  החוויר  הקירות  של  שקוף 
עליו – שמות של בנות שנותנות, הצהרות אהבה ושנאה 
ושרטוטי מחוות גסות. אמרתי לעצמי: דולב. ובחרתי באחד 
המקלטים בשולי בית הספר, שהיה מספיק רחב וגם מספיק 
בו  חסר  היה  נגינה.  וכלי  נפשות  שתי  להכיל  מנת  על  צר 

שטיח. היועצת הבטיחה שתפרסם מייל ומישהו כבר יביא.
אמרו לי שביום חמישי שעה חמישית. שעה VIP כאילו, שאני לא 
ישכח. ברור שלא הסכמתי ללכת. כבר בסוף שעה רביעית התחלתי 
להרגיש את הריטלין יורד לי בדם, ונהייתי רעב כמו לא יודע מה. 
אבל המורה שרית אמרה לי שעכשיו אני הולך. זה מה שהצלחתי 
לשמוע ממנה כי מישהו חרק בכיסא שלו ממש לידי וחשבתי שאני 
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נטרף כשקמתי והפלתי את הכיסא שלי אחורה ואמרתי שבסדר 
רק שתצא לי מהווריד. לא שיש לי משהו נגד המורה שרית שהיא 
מבין  הייתי  לא  כבר מכיתה דלת, האמת שבלעדיה  המורה שלי 
מהחיים שלי בבית ספר הזה. אז קמתי והלכתי לכיוון המקלט וכבר 
העכברים של משפחת  של  הריח  את  להרגיש  יכולתי  מקילומטר 
אסולין, שהאימא שלהם – סמדי – הייתה אצלנו אתמול בבית 
לא  ושאני  שלה  התיק  את  אמבטיה  מהחדר  להביא  לי  ואמרה 
אספר לאימא שלי שהיא ביקשה את זה, ומיד הסתלקה משאירה 
והייתה שם  לי בסלון ריח של חתולים. עמדתי בפתח של החדר 
מישהי בפנים שאמרה לי אתה בטח הראל, בוא תיכנס. אז אמרתי 
רק  שאיכנס  אמרה  היא  שלי.  מחוספס  הכי  בקול  רוצה  לא  לה 
אמרתי  אני  אבל  ושנכיר.  שם  יש  מה  אראה  שאני  דקות  לחמש 
אז  אותי  להכיר  רוצה  כך  כל  היא  ושאם  יש  יודע מה  כבר  שאני 
היא יכולה לצאת החוצה למגרש שמה אני כבר אראה לה איך אני 

האלוף של השכונה בכדורעף. 
הוא עמד בפתח החדר, השמש הייתה מאחוריו והפכה את 
דמותו העגלגלה למין צל עם עגיל מנצנץ באוזן ופס מגולח 
להיכנס  רוצה  לא   – לי  אמר  מחוספס  נערי  בקול  בשער. 
לפה, טוב? ומשהו בגוונים של הקול הרעיד בי פתאום זיכרון 
ישן, ורציתי להזמין אותו לחדר המוזיקה ולשבת לצידו על 
השטיח ולהקשיב לו איך הוא מספר את סיפור חייו. מבטו 
התרוצץ ולא נעצר עליי לרגע. הוא סקר במבטים חטופים 
הקטן  הנבל  הרוח,  פעמוני  הפסנתר,  את  מאוד  ומהירים 
וסלסילת כלי הנשיפה. מבטו השתהה על הדרבוקה. הוא 
דיבר איתי במבט לא ממוקד, אמר לי שמסריח בחדר הזה 
הוא   – עסקה  לו  הצעתי  בחיים.  לשמה  ייכנס  לא  ושהוא 
את  איתו  אעביר   – ובתמורה  דקות,  חמש  בחדר  ישהה 
ארבעים הדקות הנותרות במגרש הספורט. הוא נכנס, גרר 
הקיר. שאלתי  ופניו אל  אליי  בגבו  והתיישב  כיסא  לעצמו 
אם ירצה לבדוק את כלי הנגינה, הוא לא ענה. התיישבתי 

לפסנתר, גם אני בגבי אליו, וניגנתי לו מנגינה
והיא ניגנה לי מנגינה בפסנתר שלה, וכל פעם שצליל עלה הוא חצה 
הגוף  וחדר אל  בגב, בצד האחורי של הלב,  לי  וננעץ  את החדר 
ופרפר בין כל האיברים הפנימיים איפה שעדיין היה מסריח מהתיק 

שנתתי לאימא של נועם אסולין דרך הדלת של האמבטיה
ואימצתי את כל הזיכרון שלי עד לאן שהמודע מצליח לגעת, 
וניגנתי משם מנגינה אל הבור השחור שבתוכי, איפה שהנפש 
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לא נותנת לי לגעת. והיא יצאה בדו מינור עם השתהויות 
ארוכות בסב־דומיננטה. וניגנתי עד שהוא

קמתי ואפילו לא טרחתי לומר לה שהחמש דקות שלה עברו מזמן 
ויצאתי למגרש בלי להסתכל אחורה אם היא יוצאת. ואחרי שבוע 
יצאתי  לא  כבר  הפעם  אבל  ללכת  לי  אמרה  שוב  שרית  המורה 
פראייר ולא נכנסתי לחדר אפילו לשנייה אחת, מה אני צריך את 
וגם  בטוח.  על  בו  שיש  האלה  העכברים  כל  עם  המסריח  החדר 
בשבוע אחרי זה לא נכנסתי ואז המורה שרית החליטה שזה בזבוז 
קוראים  וביקשה מאיך  בה  נכנס  לא  על שעה שאני  המוזיקה  של 
ביום  אז  שתיים.  מוו  דורין  את  במקומי  לקחת  המוזיקה  של  לה 
חמישי בשעה החמישית כשכבר לא יכולתי לשבת בכיתה כי הרעש 
שלי  והראש  מה  יודע  לא  כמו  רעב  והייתי  אותי  הטריף  מסביב 
פתאום  קמתי  טמפל־ראן,  בו  עושים  סוסים  כאילו  מבפנים  דפק 
והלכתי לחדר של השטיח לשמוע איך דורין גונבת לי את השעה 
שבכלל הייתה צריכה להיות שלי. מרחוק לא שמעתי כלום אבל 
השיר  במיקרופון את  מזייפת  שהיא  לשמוע  יכולתי  כשהתקרבתי 
"רוקד עם הכאב" שאני הכי אוהב אז נכנסתי לחדר ואמרתי לה 
שהייתה מתה להיות חתיכה כמו החברה של  פאר טסי ולקחתי 

את המיקרופון ויצאתי משם ישר למגרש של הכדור־עף
הטיפולית  השעה  באמצע  לחדר,  נכנס  כן  הוא  פתאום 
אחרת.  ילדה  של  היא  ושעכשיו  בהתחלה  שלו  שהייתה 
יותר ממה שזכרתי. הוא  עוד  היה לא ממוקד  המבט שלו 
נתתי  למגרש.  החוצה  ויצא  המיקרופון  את  לילדה  חטף 
לדורין דף וצבעים וביקשתי ממנה לצייר מנגינה יפה ושתכף 
אחזור. הראל התרחק עד לקצה המגרש, ואז התיישב שם 
כמעט  יפה,  שר  הוא  למיקרופון.  לשיר  והתחיל  סלע  על 
מולו  מה  במרחק  התיישבתי  מזרחית,  מסולסל  מדויק, 
ועל  ועל מיטה ריקה  והקשבתי. השיר היה על לב שבוכה 
אימא שלי  על  וחשבתי פתאום  גדולה שהסתיימה.  אהבה 
בת  כשהייתי  הסתיימה  שלי  לאבא  הגדולה  שאהבתה 
שלי  ואבא  אימי,  ברחם  עוברה  חודשים,  שלושה  מינוס 
נהרג בתאונת הדרכים ההיא. ואיך כשהייתי בת חצי שנה, 
מורה  שהיה  דובי  עם  אימא  התחתנה  בזרועותיה,  תינוקת 
אבא  לדובי  לקרוא  למדתי  ואני  עבדה,  שבו  הספר  בבית 
ולאהוב אותו כמו אבא ממש. וגם אימא נראה היה ששכחה 
והבליגה, המשיכה והתקדמה בעבודתה ממורה למפקחת, 
ובעצם חיי הלכו לגמרי למישרין זרמו כמו מעיין בצל דולב 
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והתקדמתי מלימודים לשירות ומשם לתואר ראשון ולתואר 
שני, ורק איזה חלל נשאר בי שם, והקשבתי לו איך הוא שר 
היא הקשיבה לי יכולתי להרגיש את זה גם בלי שהסתכלתי עליה 
ולמרות שהיא ישבה איזה קילומטר ממני ופתאום התעצבנתי עליה 

למה מה היא נועצת בי מבטים כאילו אני קוף בגן חיות או משהו
הוא שר כמו לעצמו, מבטו נעוץ בסלע, ובקול שלו לא היה 
שמץ מהקשיחות המעושה שפגשתי, זה היה קול קטן, שבור, 
קול של ילד עצוב. גל של חום התנחשל בי מבפנים, וזרם אל 
החלל הקבוע השוכן בבטן, בסמוך לטבור. וכמעט והצלחתי 

לנשום אל החלל כשהוא
אמרתי לה שאני לא קוף וקמתי והלכתי משם אבל את המיקרופון 
הנחתי על הסלע הכי עדין שיכלתי למה המיקרופון לא אשם בזה 
כך לא  ואחר  קוף.  חושבת שאני  המוזיקה  קוראים לה של  שאיך 
ראיתי אותה איזה מלא זמן וגם התרחקתי מהחדר ההוא, ואז יום 
אחד כשבאתי לבית ספר ראיתי שמישהו ריסס על הקיר שאימא 
של דורין מתפרפרת ואני חשבתי נו מה חדש, כל המבוגרים האלה 
כך  ואחר  ילדים  ומולידים  מתחתנים  מיוחד  משהו  שהם  חושבים 
נזכרים בצרות שלהם והולכים לשיר שירי דיכאון עם מישהו אחר, 
ולמחרת המורה שרית סיפרה לנו שדורין עברה לגור עם אבא שלה 
במושב. ובערב שאימא שלי יצאה מהבית למשמרת לילה בהוסטל 
שהיא עובדת, אימא של נועם אסולין באה אלינו שוב פעם, והכינה 
לנו את הארוחת ערב של הטוניסאים את המחמסה עם הפתיתים 
והקציצות עוף האדומות, ואחר כך עשתה כאילו היא הולכת לבית 
של  הדלת  דרך  חזרה  נכנסת  שהיא  איך  שמעתי  אני  אבל  שלה 
הלכה  בטח  כשדורין  חמישית  בשעה  חמישי  ביום  אז  האמבטיה. 
ישבה בכיתה שלה  ונועם אסולין  לשיר במושב של האבא שלה, 
איפה  ספר  הבית  שבקצה  למקלט  לי  הלכתי  דבש,  החיים  כאילו 
שההיא של המוזיקה נמצאת, והדלת הייתה פתוחה ולא היה שם 
אף אחד. נכנסתי ולקחתי את התוף השחור מהברזל עם הפלסטיק 
שכתוב עליו משהו בערבית ונשמתי עמוק אל הבטן ואז תופפתי 
הכי חזק שיכלתי קצב שראיתי פעם בקליפ של אייל גולן. תופפתי 
הספר.  בית  למרצפות  אל האדמה ששוכבת מתה מתחת  מהלב 
תופפתי את אימא שלי בעבודה בהוסטל עם כל המשוגעים ואת 
ואת  לו  אין  בושה  טיפת  ואת אבא ששום  בבית  האחים הקטנים 
רגע  עוד  כאילו  נראים  שתמיד  הנורמליות,  של  הקצה  על  החיים 
במשקל  אותם  אקצוב  לא  אם  עליהם  אשמור  לא  אם  מתפרקים 
עמוק, גרוני, מחזיק ומכה בכל הכוח. והתבלבלו לי הידיים ויצא כמו 

| יפעת גלבר
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רעש של קטיושות כשהן נופלות על הבית של השכנים והרסיסים 
מהחלונות פוגעים בבית שלך ואתה בלי אוויר מרוב פחד רק הלב 
דופק כל כך חזק. וכשסיימתי כבר לא הייתה לי נשימה אז הנחתי 
את התוף ליד השטיח המסריח ולא עליו, שלא יזדהם לי,  ופתאום 
ההיא של המוזיקה עמדה שמה ואמרה לי שאני עושה את זה מצוין. 

ולא האמנתי לה כי מה מצויין אם אני עוד רגע מפורק 
אחרי  חמישית,  בשעה  חמישי  ביום  אליי  הגיע  הוא  לבד 
שחשבתי שכבר שכח מהרעיון. ישב לו לבד בחדר ודירבק 
בחוש קצב מצוין איזה מקצב מזרחי חזק כל כך שהרגשתי 
בי  שפועם  אוריינטלי  פשוט  בריקוד  מותנים  לפתל  צורך 
ורוצה לבכות החוצה כבר הרבה שנים. ונזכרתי איך כשמלאו 
לי שמונה־עשרה שיניתי את שם משפחתי מהלפרין – שם 
המשפחה של דובי, אבי החי – לחזן, שם המשפחה של אבי 
המת. עשיתי את זה למען סבתא שנשארה לבדה במושב. 
היא אמרה לי שחזן היה שם מפואר בג'רבה, שכולם שם היו 
שלי  מאבא  ירשתי  שלי  הכישרון  את  אני  ושגם  מוזיקאים 
עליו השלום. רק מרוב כישרון הסתובב לו המוח, וככה הוא 
התהפך עם האופנוע שלו. חשבו שיהיה מוזיקאי במקום זה 
יצא פושע, איך הסתבך עם המנהגלברל של המפעל לשטיחים 
צריך  שהיה  עד  בזמן  הכסף  את  לו  שילם  שלא  עבד  שבו 
לפרוץ לשם בלילה לקחת את מה שהיה מגיע לו, ואיך עלה 
עליו השומר והזמין את המשטרה ואיך כשברח מהמשטרה 
התהפך לו האופנוע ומת במקום למה קסדה הוא לא לבש. 
ואימא התחתנה עם ההלפרין הזה ששום כישרון אין לו אבל 
מה – אדם טוב, באמת. הבטתי בהראל איך הוא מתופף 
והמוזיקה חיה בין אצבעותיו, והבלבול והכאב מתדרבקים 
לו מהלב עד לאדמה, מחיים לי אבא שלא הכרתי, ולרגע 
היה נדמה לי שהשטיח שבחדר המוזיקה מתרומם ומתהפך 
פצעי  את  גם  ומחבש  המדמם,  שלי  החור  את  וחובש  שוב 
הראל הכואבים.  ואמרתי לו – אתה עושה את זה מצוין. 
והוא אמר לי – לא מאמין לך. טוב? לא מאמין לאף אחד 
כך טוב. למי שאינו  כל  לו ברצינות – לא  ואמרתי  מכם. 

מאמין קשה לחיות השנה.  
מי שמאמין לא מפחד, הוא אמר לי וקם ויצא. 

ואני כבר ידעתי שיחזור

יפעת גלבר |
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קונצרטה, הודיה אזריאל, אולפנת אי"ל ברמה )המורה: סיגלית תמר בקר(,
אקריליק על בד, x 40 x 60ס"מ.
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הודיה אזריאל | קונצרטה

תתרכזי. את יכולה. לא מקשיבה. אל תסתכלי על החלון, 
 תסתכלי עליי!

לא מסיימת דברים שהתחילה. חסרת מנוחה. רגזנית מאוד. קשב 
 מצומצם.

נעה בעצבנות. דעתה מוסחת בקלות. מצבי רוח משתנים 
 במהירות. חסרת גבולות.

קושי בהתארגנות. משבשת מילים. יש לה פוטנציאל!
 המוח שלי פועל אחרת משלכם.

בלי קונצטרה, אני מצליחה להתרכז בכמה דברים ביחד. בכיתה, 
 אני רואה את הפה של המורה זז אבל

 שומעת את הבנות מדברות.
 אבל עם קונצטרה, אין לי רצון להמציא, ליצור ולעשות.

 היצירתיות שלי נכבית. אני עייפה וחסרת כוחות.
 מרגישה כמו רובוט. בכיתה, אני שומעת מה המורה

אומרת, אבל בוהה וחושבת על דברים אחרים.



40

| עומר נחום

עומר נחום | פתח מערה 

לְתַלְמִידִי וּמוֹרִי

ךְ לִיאוֹן. אֶת הַיֹּפִי הִתְהַלֵּ
ה טַנָּ סִירַת גּוּפוֹ הַקְּ בְּ
י־נוּר חָצָה נַהֲרוֹת דִּ
לִמְזֹג אֶל יַם הָאַחֵר

ל אוֹר  לָיִים שֶׁ דְּ
ל הֶהָדוּק לְגָרֵשׁ מִכָּ

אַפְלוּלִית.

פּוֹרִים גּוּף קָטָן דּוֹהֵר וְהַצִּ
י  לִּ בֵית הֶחָזֶה שֶׁ חוֹלְפוֹת בְּ

ם חַי  שֶׁ י צְחוֹקוֹ גֶּ כִּ
וְיָדַי 

מוֹ לְנֵס שׁוּטוֹת כְּ פְּ
ט שַׁ מִימוּת לֵב פָּ לֵב תְּ אֵיךְ בְּ

רַשׂ לִקְרָאתִי אֵיבָרָיו פָּ
בֵדִים. י הַכְּ רָשַׁ אֶל לֵב שָׁ

לְלִיאוֹן
לָל: שָׁ ים כְּ הַחַיִּ

ין, מְבוֹכֵי ל דִּ זָוִיּוֹת שֶׁ
סִמְטָאוֹת

טוֹת חֲרָטוֹת מְקֻמָּ
ם נִמְחֲלוּ לָּ ם כֻּ לָּ כֻּ

עוּר. אֵין לוֹ שִׁ לֵב שֶׁ בְּ

אֲבָל לִיאוֹן 
י מְשֹׁעָר לְתִּ הַהוֹמֶה, הַבִּ
הוּא רָץ בּוֹעֵר וּמְעוֹפֵף

דָמוֹ  בַשׁ מוּאָץ בְּ דְּ
ן לְעוֹלָם גּוּפוֹ לאֹ יִתְאַבֵּ וְנִדְמֶה שֶׁ

אֵין רָחוֹק לוֹ שֶׁ
וֶת עוּל מִמָּ רְעִין הַנָּ מֵהַגַּ
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ים. חָשִׁ ל הַנְּ שֶׁ
ק ב הַדַּ ים, לָעֵשֶׂ ף לְעֵצִים רַבִּ תָּ שֻׁ

לָמִים מִסְתּוֹרִין לָמִים עַל תְּ לִי תְּ בְּ
ים. עֲשִׂ וּבֶהָלוֹת מֵעוֹלַם הַמַּ

יר אֵיךְ לְהַסְבִּ
נָיו הָעֲגֻלּוֹת אֶת פָּ

דִיר נָיו הַהֲלוּמוֹת מִן הַנָּ אֶת פָּ
ל וַיְהִי אוּת שֶׁ תָּ וְהִשְׁ

עֵינָיו חוּט לַהַט מַבְזִיקָה בְּ
לִיאָה ל פְּ תוֹעָפוֹת שֶׁ בְּ
י זוֹהֵר מַלִּ בּוֹ הַחַשְׁ לִּ שֶׁ כְּ

ל  וְעֵינֵי כָּ
חַי

י לִּ עֵינַיִם שֶׁ
אֵיךְ נֶעֱצַם עָלֵינוּ מֶרְחָק.

י לְבַד אֵיךְ עָמַדְתִּ
עַל אִי בּוֹרֵחַ

י אֱמוּנוֹת, חִבּוּקִים, עָלִים וְטַל. וְתָלִיתָ בִּ
מָתְךָ הָאֵין חוֹפִית אֵיךְ נִשְׁ

ים. יבָה אוֹתִי לְאַרְצוֹת הַחַיִּ הֵשִׁ

כִיתָ יְחִידִי אֵיךְ בָּ
אֶבְלוֹ  אִישׁ בְּ כְּ

נֵז עְגּוּעִים הָעֲתִידִים לְהִגָּ עַל הַגַּ
חֲלוֹם ים כַּ לָבוֹא אַקְרָאִיִּ

ע דַּ
רָכִים  טֶרֶם נִמְחוּ הַדְּ

עָרָה.  לַמְּ
דוֹלִים  עוֹד יִרְעֲדוּ לְבָבוֹת גְּ

ךָ נָח סוֹד זוֹרֵחַ הֵיכַל לִבְּ י בְּ כִּ
אִי  חַ חֲשָׁ עַל מִזְבֵּ

ל אֵשׁ  רֶת שֶׁ תוֹךְ אִגֶּ בְּ
עָלֶיהָ חוֹתֵם 

אֲנִי.
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לא הרגשתי בנוח להיות שם, במקום שאני לא אמורה להיות בו, 
אבל שם הייתי, מחכה.

עמדתי בכניסה, הדלת פתוחה מאחוריי ואימא של יעקב מלפניי. 
בינה  כמו עכשיו.  ככה,  פעמים, אבל לא  הזה הרבה  הייתי בבית 
לביני נפתחה מערכה שלא הייתי בטוחה שאני רוצה לעודד. יעקב 
דוחפת  הנוכחות שלו  מוזר שבו  מין משולש  יוצר  עמד מאחוריי, 

אותי מאחור ואילו אימא שלו הודפת אותי מלפנים.

היא לבשה קמיס, שמלת כותנה לבנה עם אבנט צבעוני, ונטלה, 
מעטפת לכתפיים. הכרתי את שמות הבגדים המיוחדים של העולים 
מאתיופיה כי למדתי על החיים שלהם בכפרים, על התרבות ועל 
המסע לארץ ישראל, אבל יש פער בין ידע יבש של נתונים ועובדות 

לבין באמת להיות בבית של מישהו אחר, בסוג של התערבות.

חשבתי  בכלל  איך  ומטופשת.  אונים  חסרת  מוכנה,  לא  הרגשתי 
שיש לי איזו שהיא זכות להתערב?

למתווכים,  להפוך  אותנו  לימדו  התנועה  של  הדרכה  בסמינרי 
מקומם  ואת  עצמם  את  למצוא  השכונות  לילדי  שיעזרו  מדריכים 

בחברה, להרחיק אותם מהשעמום ומהצרות שבאות איתו.

על  אותן  מבססת  הספר,  בבית  בשיעורים  הכנתי  הפעילויות  את 
ערכים  והארץ, אמונה, פרשת שבוע –  ערכים של אהבת האדם 
שדיברו עליהם בתנועות הנוער, שלימדו אותנו בשבתות, ערכים 
כל  הייתי.  פשוט  איתם  כשהייתי  זה,  כל  ועם  עליהם.  שגדלתי 
את  למלא  משהו  רקע,  רק  היו  וההכשרה  והלימוד  ההתכוננות 
מה שבאמת התרחש בינינו: בניית קשר בין מישהי מבחוץ לאלה 

שבפנים. 

אהבתי באמת את כל החניכים שלי. אולי בגלל זה הם תמיד באו 
לפעולות, שיחקו, השתתפו. הם ידעו שלא באתי כדי לשנות אותם 
אלא כי היה טוב לי איתם, כי למרות שהבניינים בשכונה שלהם 
נראו בדיוק כמו הבניינים בשכונה שלי, מספר רחובות משם, אצלם 

הרגשתי יותר בבית. 

האם הגעתי לסניף כי לא היה לי טוב בבית או שהגעתי ונשארתי 
כי היה לי טוב שם? אני לא בטוחה מה היה קודם; אולי זה שילוב 

של השניים.

בבית לא היה טוב: ההורים לא היו כי עבדו או היו ורבו. כל דבר 
לא היה מספיק טוב או לא נחשב אם משהו, אחר וקטן, הפריע. כל 

טעות קטנה הייתה הופכת לאסון. 



43

שרית גרדוול |

קצת  אולי  כתיבה,  או  משיעורים  חוץ  לעשות  מה  לי  היה  לא 
טלוויזיה. רוב הזמן הייתי בחוץ, עם חברות ובסניף. אולי לא הייתי 
בת מכבדת; גם אני רבתי עם אימא שלי וצעקתי עליה ולא באמת 
נתתי לה להשפיל אותי עד עפר כי נלחמתי בה תמיד. לא הייתי 
בסניף,  טובה.  אימא  הייתה  לא  שהיא  מידה  באותה  טובה  בת 

לעומת זאת, הייתי הכי טובה שיש.

שם היה המקום לפרוח; כל דבר שעשיתי היה מצווה ושליחות ונתן 
והעניק. 

שם היה לי מה לתת והיה מי שיקבל. 

שם חוויתי הצלחה.

זה לא היה פשוט, לא קיבלו אותי מיד, אבל עבדתי והרווחתי את 
האמון ואת שיתוף הפעולה שלהם.

ואני הלכתי למועצה כדי  היו להם בעיות  היו באים אליי אם  הם 
והכנתי להם תחפושות  לסדר להם דברים; אפינו מצות במדורה 

ודיברתי איתם כמו גדולים.

הייתה תשוקה במה שאמרתי כי האמנתי בדברים שאמרתי, וכשלא 
אחריהם,  ונסחפו  האמינו  גם  הם  אולי  מוות,  עד  אותם  שעממתי 

אחריי.

מה,  משנה  לא  כי  לבוא,  המשכתי  כי  באתי,  כי  אותי  אהבו  הם 
הייתי שם.

הם אהבו אותי לפני שהבנתי מה זאת אהבה, לפני שהבנתי שאני 
זמן  הרבה  לקח  לי  יותר,  פשוט  היה  זה  אצלם  אותם;  אוהבת 
לקלוט – כשתכננתי לעזוב והדמעות והבכי והצער שלהם גרמו לי 

להישאר עוד שנה. אז זה הכה בי. 

אבל בינינו, מה אני אם לא סתם ילדה קטנה, בקושי בת חמש־
עשרה? מי אני לעומת כל מה שהם עברו? מה אני כבר מסוגלת 
מצליחים  היו  לא  שבעולם  הטובות  והכוונות  הערכים  כל  להבין? 
של  אימא  עם  להתווכח  להמשיך  שיכולה  למישהי  אותי  להפוך 
יעקב. אני לא יכולה להבטיח לה את מה שהיא רוצה לשמוע וגם 
אם הייתי נשבעת על ספר התנ״ך שישב על המדף בסלון, שאשמור 
עליו מכל משמר במחנה הקיץ הקרוב – למה שהיא תקשיב לי? מי 

אני בכלל?

האוכל  שולחן  בין  פסיעות מאחוריי,  וארבע  עמד משמאלי  יעקב 
לכניסה למטבח, שהיה בדיוק אותו מטבח כמו בדירה שלנו. גם 
בלי לראות אותו יכולתי להרגיש את המבט המתחנן ששלח אליה. 
הוא היה אחד החניכים הקשוחים, לקח לי חודשים להתקרב אליו, 
חלק  להיות  וללמוד  ולשחק  להשתתף  לו  לגרום  אותו,  להצחיק 

מהשבט. 
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הוא ידע שאימא שלו עקשנית ואמר לי מראש שהיא לא תסכים 
אבל בכל זאת ניסה, דרכי, לשכנע אותה. 

אני ניסיתי לשכנע אותה בכל כוחי, בשבילו.

זה לא יכול להיות עניין של תרבות, חשבתי, כי אחרים כן הולכים. 

זה לא יכול להיות עניין של כסף כי התנועה סבסדה כמעט את כל 
המחיר. 

אז מה הסיבה? 

שלו  הנוכחות  היה  שם  לעמוד  להמשיך  לי  שגרם  היחיד  הדבר 
מאחוריי – חיה, נושמת ומשתוקקת. 

סקה שלא זה  אימא של יעקב לא זיכתה אותי בהסבר ראוי, רק פָּ
לא. עם הפסיקה שלה יעקב נמלט לחדר וטרק את הדלת. נשארתי 
לעמוד במקום. פתאום לא הרגשתי בחוץ: הייתי עמוק־עמוק בפנים, 

בלי יכולת להיחלץ. 

הרגשתי שחציתי גבול בלתי נראה שאף אחד לא הסביר לי איפה 
הוא עובר. אף אחד לא לימד אותי מה עושים עכשיו.

הייתה  אליה  הדרך  להבין.  לי  נתנה  לא  והיא  אותה  הבנתי  לא 
חסומה ומבחינתי זה היה סימן שאני צריכה לצאת, אבל לא הייתי 
יכולה לעזוב כשידעתי שיעקב בוכה וכואב בחדר השני. לא היה 
זאת  ובכל  שם,  להיות  אמורה  הייתי  לא  הזה,  במשולש  נעים  לי 

המשכתי לעמוד במקום הבלתי אפשרי הזה מולה – ולשתוק. 

חוץ  כלפי  אבל  עצמה  משל  במאבק  הייתה  שהיא  להיות  יכול 
היא נראתה כמו סלע איתן, רגועה והחלטית. אני חושבת שהיא 
הצטערה בשביל יעקב, כאבה את הכאב שלו אבל חשבה שהיא 
צודקת, שהיא עושה את הדבר הנכון ושהוא בטח יבין אותה מתי 
שהוא, אם לא עכשיו. היא לא זזה מילימטר מהעמדה שלה אבל 
המבט שלה עם תנועה כמעט בלתי מורגשת של הראש סימנו לי 

לאן ללכת. 

יכולה  – פתחה  היא נתנה לי לעשות את מה שהיא לא הייתה 
בפניי את הדרך אל הבן שלה. תפקיד השומרת שאומרת מה אסור 
לא אִפשר לה להיות זו שתנחם. היא סמכה עליי או ניצלה אותי 
או השתמשה בי בצורה שכנראה הייתה לה קשה יותר – לתת לי, 
מישהי אחרת, להיות שם בשבילו, בגללה. אולי היא לא הרשתה 
לי לקחת אותו ממנה ללילה שלם, אבל תחת מבטה וקורת ביתה 

היא נתנה בי את האמון המלא להיות מה שהייתי אמורה להיות.

יעקב ישב על המיטה, ראשו מושפל וכתפיו רועדות מבכי שקט. 
הוא ניגב את הדמעות בכף היד ובלי להסתכל עליי אמר שהוא ידע 

שהיא לא תסכים ואז סיפר לי למה. 

| שרית גרדוול
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יכול  לא  אחד  שאף  דברים  יש  מאחוריו.  המיטה  על  התיישבתי 
להכין אותך אליהם. 

יעקב רעד ממש. הנחתי את ידי על גבו והשארתי אותה שם עד 
שהרעידות נפסקו. 

כשניסיתי לשכנע את אימא שלו הרגשתי חצופה, חוצה גבול שלא 
והפסדתי.  זה למענו  כלל. עשיתי את  לעבור בדרך  מעיזה  הייתי 
עליו.  וריחמתי  בשבילו  הצטערתי  אותו,  מאכזבת  שאני  הרגשתי 
לא  שאני  עקשנות  שזו  חשבתי  הבנתי,  לא  כי  מתוסכלת  הייתי 

מצליחה לפענח עד שהוא הסביר וראיתי הכול אחרת. 

לעומת  וחסרת משקל  חיוורת  הייתה  הזאת  הבנתי, אבל ההבנה 
החוויה של הפתיחות והשיתוף. שום דבר אחר לא היה חשוב. ילד 
סגור שלא גילה את הכאב שלו לאף אחד פתאום מראה לי, דווקא 

לי, את המקום הכי פגיע שלו, בוטח בי ונותן לי להיכנס.

לא הייתי מוכנה לזה; זה לא משהו שאפשר לצפות לו. 

לרגע ההוא הייתה משמעות עמוקה עבורי. 

הרגשתי זכות גדולה.

הרגשתי חמלה עצומה.

הרגשתי בפנים.

בה  נוגעים  ופתאום  לגעת  ומנסה  מבחוץ  שבאה  מדריכה  בשביל 
בצורה יוצאת דופן, זה היה משהו מיוחד. 

שרית גרדוול |
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ישי לנדוי | לִלְקטֹ

מוֹ ים דּוֹמוֹת, כְּ מִלִּ
ים אֲנָשִׁ

ךְ. ל כָּ שׁוֹנוֹת כָּ

מוֹ עוּרִים מַעֲצִימִים, כְּ שִׁ
יְלָדִים

ךְ ל כָּ סַקְרָנִים כָּ

עִילִים וְ... יבִים פְּ מַקְשִׁ
לוֹמְדִים. מָה?!

יפוּף( בּוֹן, לָשׁוֹן, חִנּוּךְ, תִּ )חֶשְׁ
עֻלּוֹת, הֵן... פְּ

ל סָגוּר מַעְגָּ יבָה בְּ יְשִׁ

ט כּוֹסְפִים לְלַקֵּ
מוֹ רִים כְּ רְפָּ רִים, פַּ חֲבֵרִים, קְשָׁ

מוֹת נֻסְחָאוֹת מְתֻחְכָּ
בְחָן לַמִּ

בְחָן! לַמִּ

רֶךְ דֶּ לוֹמֵד הוֹרָאָה, בַּ
יל וּפוֹעֵל מַבְשִׁ
ים נִּ ל שׁוֹשַׁ מְגַדֵּ

הֵם
מוֹ פּוֹרְחִים כְּ וֹכְחִים שֶׁ שּׁ שֶׁ

ים בָשִׂ כְּ

אֲנִי...
ים נִּ שׁוֹשַׁ הָרוֹעֶה בְּ

מְתוּקִים
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יק מוֹךְ כָה אֵין לִי מַסְפִּ ם כָּ גַּ
ה הַזּוֹ תָּ ד אֶת הַכִּ לְרַפֵּ

לְמִידִים. בְרוּ לִי הַתַּ ָ לּאֹ יִשּׁ שֶׁ

סוֹד  הוּא אוֹהֵב בְּ ה שֶׁ לְדָּ הַיַּ
לְחָה לוֹ הוֹדָעָה: שָׁ

בּ יָא מַעַפַן מֵן יָא דֶּ יָא שָׁ
רְצֶה אוֹתְךָ  כְלָל תִּ מִי בִּ

מִיד  ל לַעֲלוֹת תָּ דֵּ תַּ לֶט: אִם אֵין הָאָדָם מִשְׁ לּוֹ שֶׁ מֵעַל הָרֹאשׁ שֶׁ
מַעְלָה מַעְלָה.

פָנָיו לְּ לְחָן שֶׁ ֻ שּׁ י בּוֹהֶה בַּ לִּ לְמִיד שֶׁ הַתַּ
י זְכוּכִיּוֹת לִּ ה שֶׁ וְכָל הַפֶּ

ל חִבּוּק. ה אֵין טַעַם שֶׁ לְאַף מִלָּ
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הם לא רק ילדים, בתיה גור, אולפנת נווה חנה )המורות: לביאה כהן ונעמה פז(,
מיצב, פיסול בחמר ובחוטים, x 60 x 60 x 60ס"מ.
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תומר דבורה |

מבחן

יכוֹן: פֶר הַתִּ בֵית הַסֵּ נָה הָרִאשׁוֹנָה בְּ ָ שּׁ מַדְנוּ בַּ לָּ בָרִים שֶׁ דְּ
מֶת ֶ אָסוּר לִהְיוֹת מְגֻשּׁ

מֵנָה ל אוֹ לִהְיוֹת שְׁ שֵׁ אָסוּר לְהִכָּ
הַכֹּל יִהְיֶה לָךְ קַל צָרִיךְ שֶׁ

יק. עֵינַיִם חוּמוֹת זֶה לאֹ מַסְפִּ

הָעוֹנוֹת אָז הֶחְלִיפוּ חֹמָרִים
אוֹת סְּ אוֹתוֹ חֶדֶר עַל אוֹתָם כִּ בְּ

בָרִים ה דְּ ים עַל הַרְבֵּ ה מִלִּ תַבְנוּ הַרְבֵּ כָּ
לִים שֵׁ ינוּ רְכוּנִים, בְּ רָאשֵׁ

פֶת לְיָד מְלַטֶּ
בָר אֶחָד: ר דָּ סַפֵּ תְּ שֶׁ

לֵב מוּגָף.  לּאֹ לִחְיוֹת בְּ מוּטָב שֶׁ





בדרך לבית הספר 
היו לי כנפיים
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ז'ק פרוור |

ז'ק פרוור Jacques Prévert ו)1900–1977( | המפגר
תרגום מצרפתית: סבינה מסג

הוּא אוֹמֵר לאֹ עִם הָרֹאשׁ
ל חַדְרֵי... ב, כָּ ן הוּא אוֹמֵר עִם הַלֵּ אֲבָל כֵּ

הוּא אוֹהֵב ן לְמָה שֶׁ הוּא אוֹמֵר כֵּ
הוּא אוֹמֵר לאֹ לַמּוֹרֶה

ו הוּא עוֹמֵד הָכֵן עַכְשָׁ
וְהַמּוֹרֶה אוֹתוֹ בּוֹחֵן,

עָיָה... עָיָה אַחֲרֵי בְּ יג לְפָנָיו בְּ מַצִּ
דוֹל, צְחוֹק גָּ תְאוֹם הוּא פּוֹרֵץ בִּ פִּ

לוֹקֵחַ מַטְלִית וּמוֹחֵק הַכֹּל:
פָרוֹת, ים וְהַסְּ לִּ אֶת הַמִּ
מוֹת, ֵ אֲרִיכִים וְהַשּׁ הַתַּ
לְכּוֹדוֹת סוּקִים, הַמַּ הַפְּ

וְלַמְרוֹת אִיּוּמֵי הַמּוֹרֶה,
שׁ לִ"ילָדִים מְיֻחָדִים", יֵּ ה שֶׁ חָסוּת הַהִלָּ בְּ

בָעִים, כָל הַצְּ גִירִים בְּ בְּ
כָה – מוֹ לֵיל חֲשֵׁ עַל הַלּוּחַ הַקּוֹדֵר כְּ

מְחָה! ל הַשִּׂ רְצוּף שֶׁ ר אֶת הַפַּ הוּא מְצַיֵּ
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| ז'ק פרוור

דף כתיבה

ע נַיִם אַרְבַּ נַיִם וְעוֹד שְׁ שְׁ
מוֹנֶה ע שְׁ ע וְעוֹד אַרְבַּ אַרְבַּ

רֵה... שׁ־עֶשְׂ מוֹנֶה הֵם שֵׁ מוֹנֶה וְעוֹד שְׁ שְׁ
ן אוֹמֵר הַמּוֹרֶה: נֵּ נָא לְשַׁ
ע נַיִם אַרְבַּ נַיִם וְעוֹד שְׁ שְׁ

מוֹנֶה ע שְׁ ע וְעוֹד אַרְבַּ אַרְבַּ
רֵה. שׁ־עֶשְׂ מוֹנֶה הֵם שֵׁ מוֹנֶה וְעוֹד שְׁ שְׁ

יר ה צִפּוֹר־שִׁ אֲבָל הִנֵּ
               חוֹצָה אֶת הָאֲוִיר...

לֶד רוֹאֶה אוֹתָהּ הַיֶּ
לֶד שׁוֹמֵעַ אוֹתָהּ הַיֶּ

לֶד קוֹרֵא לָהּ: הַיֶּ
ילִי אוֹתִי הַצִּ
י חֲקִי אִתִּ שַׂ

צִפּוֹר!

פּוֹר יוֹרֶדֶת אָז הַצִּ
לֶד חֶקֶת עִם הַיֶּ וּמְשַׂ

ע... נַיִם אַרְבַּ נַיִם וְעוֹד שְׁ שְׁ
חֲזֹר אַחֲרַי! אוֹמֵר הַמּוֹרֶה

חֵק לֶד מְשַׂ וְהַיֶּ
חֶקֶת אִתּוֹ... פּוֹר מְשַׂ וְהַצִּ

מוֹנֶה ע שְׁ ע וְעוֹד אַרְבַּ אַרְבַּ
רֵה שׁ־עֶשְׂ מוֹנֶה הֵם שֵׁ מוֹנֶה וְעוֹד שְׁ שְׁ

רֵה מָה הֵם? שׁ־עֶשְׂ רֵה וְעוֹד שֵׁ שׁ־עֶשְׂ וְשֵׁ
רֵה, שׁ־עֶשְׂ רֵה וְעוֹד שֵׁ שׁ־עֶשְׂ בָר שֵׁ הֵם שׁוּם דָּ

כָל אֹפֶן לאֹ בְּ
יִם תַּ ים וּשְׁ לוֹשִׁ שְׁ

ינְתַיִם. כְלָל נֶעֶלְמוּ בֵּ וְהֵם בִּ
פּוֹר  יא אֶת הַצִּ לֶד מַחְבִּ וְהַיֶּ

לְחָן ֻ מְגֵרַת הַשּׁ בִּ
יר ִ לָדִים שׁוֹמְעִים אֶת הַשּׁ וְכָל הַיְּ
לָדִים מַאֲזִינִים לַמּוּזִיקָה וְכָל הַיְּ

תוֹרָם יוֹצְאִים מוֹנֶה בְּ מוֹנֶה וְעוֹד שְׁ וּשְׁ
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ע ע וְעוֹד אַרְבַּ וְאַרְבַּ
נַיִם נַיִם וְעוֹד שְׁ וּשְׁ

קִים לְּ תוֹרָם מִסְתַּ ם בְּ לָּ כֻּ
יִם תַּ וְאֶחָד וְעוֹד אֶחָד זֶה לאֹ אַחַת וְלאֹ שְׁ
ם הֵם הוֹלְכִים הַרְחֵק. וְאֶחָד וְעוֹד אֶחָד גַּ

נֶת חֶקֶת־מְנַגֶּ יר מְשַׂ ִ וְצִפּוֹר הַשּׁ
ר לֶד שָׁ וְהַיֶּ

וְהַמּוֹרֶה צוֹעֵק:
מוֹ מְטֻמְטָם! פְסִיק לְהִתְנַהֵג כְּ מָתַי תַּ

לְמִידִים  אַר הַתַּ ל שְׁ אֲבָל כָּ
יבִים לַמּוּזִיקָה מַקְשִׁ

ה תָּ וְקִירוֹת הַכִּ
ם. מִתְמוֹטְטִים לְאִטָּ

מְשׁוֹת הַחַלּוֹן חוֹזְרוֹת לִהְיוֹת חוֹל וְשִׁ
יוֹ חוֹזֵר לִהְיוֹת מַיִם הַדְּ

לְחָנוֹת חוֹזְרִים לִהְיוֹת עֵצִים ֻ הַשּׁ
יר חוֹזֵר לִהְיוֹת סִידָן הַגִּ

יר. וְעֵטֵי הַנּוֹצָה הֵם שׁוּב צִפּוֹרֵי־שִׁ

ז'ק פרוור |
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סיפור מסגרת, שחר ילון, אולפנת אמי"ת גבעת שמואל )המורה: הילה סבן(,
טכניקה מעורבת, x 60 x 60 ס"מ.
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אולב האוגה |

אולב האוגה | חצר בית הספר
 תרגום מנורבגית: סבינה מסג

עֲמוֹן מְצַלְצֵל הַפַּ שֶׁ כְּ
עוּר הָרִאשׁוֹן, ִ לַשּׁ

ת.  פֶר נִנְטֶשֶׁ ית הַסֵּ חֲצַר בֵּ

חֲבוּרָה אַחַר חֲבוּרָה שׁוֹעֶטֶת 
נִיסָה  עַר הַכְּ רוֹץ אֶל שַׁ מֵּ בַּ

גוּר    מוֹ שָׁ יּוּן כְּ תּוֹךְ דִּ
רֵחַ רוּ לַיָּ גְּ ֻ שּׁ ילִים שֶׁ טִּ בַּ

סֶנְט מוֹרִיץ.  נִיּוֹת בְּ ְ ר הַשּׁ וּבְמִסְפַּ

נוּיִים לְמֶחֱצָה לֶג בְּ י־שֶׁ אַנְשֵׁ
ים אַף הֵם נִנְטָשִׁ

עִירִים. עַל יְדֵי הַצְּ

ירוֹת, עִקְבוֹת רַגְלֵיהֶם צָמוּד לַקִּ
רֹאשׁ – לּאֹ־בָּ ה־שֶׁ דוֹלִים, אֵלֶּ ל הַגְּ שֶׁ

ם הֵם עָמְדוּ הוּא וְהִיא.   שָׁ

רוּתִים    ֵ יתַן הַשּׁ עַל קִיר בִּ
לֶג. דּוּרֵי שֶׁ ח כַּ מַטַּ

צֶת. ת חַלּוֹן מְנֻפֶּ מְשַׁ נָה שִׁ תָּ שְׁ מִּ בַּ
וֶת רוּתֵי הַצֶּ מֵעַל שֵׁ

ל בּוּז. ז שֶׁ מַתָּ

ית: לֶג אוֹתִיּוֹת מֵהָאָלֶף בֵּ ֶ ף הַשּׁ עַל דַּ
סוֹלְבַייג + קְנוּט 

אוּסָה  + ----.  הוּא הִצְלִיחַ
מָהּ. לִמְחֹק אֶת שְׁ

קְצֵה הֶחָצֵר: בִּ
אַר אַחֲרֵי קְטָטָה, שְׁ נִּ לֶג שֶׁ ֶ שּׁ קַע בַּ שֶׁ
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לְגוּ מֵהָאַף...  זָּ טִפּוֹת אֲדֻמּוֹת שֶׁ
ה. פָפָה יְרֻקָּ כְּ

| אולב האוגה
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אמילי דיקינסון )1830–1886( | 
אין יותר ספינה מסֵפר

תרגום מאנגלית: סבינה מסג

פֶר  אֵין יוֹתֵר סְפִינָה מִסֵּ
רְחָק, לִנְסֹעַ לַמֶּ

ף ה יוֹתֵר מִדַּ אֵין אֳנִיָּ
שׁ חָזָק – יר מַמָּ ל שִׁ שֶׁ

א עָנִי. שָּׂ עַל סִפּוּנָהּ תִּ
סֶף – ל כֹּפֶר כֶּ לִי כָּ ם בְּ גַּ

בָה רְכָּ ה הַמֶּ ה קַלָּ מָּ כַּ
פֶשׁ. 'נֶּ חְזִיקָה תַּ מַּ שֶׁ

אמילי דיקינסון |



60

שנואה היא העצבות, אביה שמחון, אולפנת בקעת הירדן )המורה: תמר מיבסקי(, 
רישומים בפחם ובפסטל.
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סבינה מסג | הילדה שהייתי ביפו

יָפוֹ הָיִיתִי בְּ ה שֶׁ לְדָּ הַיַּ
פֶר,    לאֹ רוֹצָה הַיּוֹם לְבֵית־הַסֵּ

רֶךְ קִצּוּרִים חוֹזֶרֶת דֶּ
ת־יָם, בוּל־בַּ מָר עַד גְּ ן־תָּ                     מִגַּ

תְאוֹם אֶת הָעוֹלָם! הִיא מַתְחִילָה פִּ
תְאוֹם עִם הָעוֹלָם!  הִיא מַתְחִילָה פִּ
תֶר, צִפְצוּף אָרֹךְ וּמְצַפְצֶפֶת עַל הַיֶּ

הוּא מָבוֹךְ בּוֹכֶה  כָל שֶׁ הוּא נָבוֹךְ, כְּ כָל שֶׁ כְּ

י יָפָה, אִמִּ
ת 26! רַק בַּ

לְכִי   ה לאֹ תֵּ א, לָמָּ אִמָּ
ת יֹפִי?                  לִהְיוֹת מַלְכַּ

ל רַעְיָה א שֶׁ –  יוֹתֵר יָפָה מֵאִמָּ
ל הָרוֹפֵא!  ת שֶׁ הַבַּ

לֶט,  וְלאֹ לִלְמֹד בָּ
זֶה לאֹ סוֹף הָעוֹלָם.

תֶם             סוֹף הָעוֹלָם זֶה הַכֶּ
רוֹעַ, שׁ לִי עַל הַזְּ יֵּ שֶׁ

אִם יַהֲפֹךְ סַרְטָן

וְגַם לאֹ זֶה –
לִהְיוֹת מוּכָן,

   חָשׁוּב לְהִתְכּוֹנֵן,
ם אֶת הָרָחוֹק רָחוֹק...           לָדַעַת לְקַדֵּ

לּאֹ לִהְיוֹת לִצְחוֹק. שֶׁ

סבינה מסג |



62

| שרה שקל

שרה שקל | בבית הספר

חוֹת. י לִשְׂ הֵיטַבְתִּ
י לִּ פֶר שֶׁ ית הַסֵּ חֲצַר בֵּ לוּ רַק הָיָה אֲגַם בַּ

לָדוֹת הַצּוֹחֲקוֹת הַקּוֹפְצוֹת  יְּ י לְהִתְבּוֹנֵן בַּ אָהַבְתִּ
)אִם רַק לאֹ הָיוּ מְגַלּוֹת אוֹתִי 

הֶן חָשׂוּף  יטָה בָּ מַבִּ
י מִיד מִדַּ ךְ תָּ ָ וּמְמֻשּׁ

צְחוֹקָן( וְצוֹבְטוֹת אוֹתִי בִּ

בוֹת הֲפוּכוֹת וַאֲרֻכּוֹת הָיִיתִי סוֹרֶגֶת מַחְשָׁ
עוּר הָרִאשׁוֹן ִ שּׁ בָר בַּ קְרָאָה כְּ ל סִפּוּרֵי הַמִּ ימָה לִקְרֹא אֶת כָּ וּמַקְדִּ

בּוֹן חֶשְׁ רִים בְּ סְפָּ אֲבָל הַמִּ
לִים לְגְּ הָיוּ מְלַגְלְגִים עָלַי וּמִתְגַּ

מוּל עֵינַי הַבּוֹהוֹת

י אֱמֶת רְתִּ בַּ דִּ
ר( – קֵּ י לְשַׁ )לוּ רַק יָדַעְתִּ
י לאֹרוֹצָהלאֹרוֹצָה אָמַרְתִּ
ךְ ל כָּ שׁ כָּ י זֶה מְטֻפָּ אָמַרְתִּ

חוֹת וְלִישֹׁן אֲנִי אוֹהֶבֶת לִקְרֹא, לִשְׂ
אֵלָה סִימַן שְׁ תְחִילוֹת בְּ מַּ רוֹן שׁוּרוֹת רֵיקוֹת שֶׁ עִפָּ א בְּ לאֹ אוֹהֶבֶת לְמַלֵּ

רָה – 'וּמָה וְהַמּוֹרָה יִסְּ
דוֹלָה' הְיִי גְּ תִּ שֶׁ יִהְיֶה כְּ

דוֹלָה רָצִיתִי לוֹמַר אֲנִי גְּ
י וְדַוְקָא אֶת זֶה לאֹ אָמַרְתִּ
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לבנה

א. 
עַט הוֹלֵךְ וּמִתְמַעֵט הַמְּ

ר  וְהָעֶלְבּוֹן נִכָּ
ים, שִׁ כְתֵּ קוֹת הַמַּ צַלְּ בְּ

סוּף עֲדִי כָּ רוֹן שׁוֹתֵק וְנָשׁוּךְ, כַּ וּבְחִוָּ
יְלָה ה הַכּוֹמֶסֶת אֶת הַלַּ ה־אֲדֻמָּ חֻלָּ טִיפָה הַכְּ קְּ בַּ

ב. 
ה מַן הָיָה לִי חַמָּ לוּ הַזְּ

נָה   שָׁ נָה בְּ ל שָׁ יוֹת שֶׁ עִימוֹת אִטִּ ב הָיוּ פְּ  וְלוּ מִקְצְבֵי הַלֵּ

מַן ל הַזְּ ים שֶׁ קִּ בָרִים הַדַּ ְ אֲנִי מוֹלֶכֶת עַל הַשּׁ
ל רֶגַע חָמוֹת שֶׁ רֶתֶת גְּ וּמְשָׁ
רָכִים  לֶת עַל הַדְּ אֲנִי מוֹשֶׁ

וּמוֹעֶדֶת עַל חֲצָצֵי גּוֹרָל מְלַגְלֵג

ה אֲנִי מַלְכָּ
פְחָה וְשִׁ

כֶתֶר אֶחָד שׁוֹת בְּ מְּ שַׁ הַמְּ
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ינוּ,  מִן הָעֵבֶר הָאַחֵר הָיוּ חַיֵּ
צָפִים מְטֹהָרִים

גִים ה הַדָּ מִצְפֵּ כוּכִית הָעֲנָקִי בְּ אַקְוַרְיוּם הַזְּ מוֹ בְּ כְּ
קוּפָה ְ כוּכִית הַשּׁ עַד לַזְּ הֶם מִבַּ ר לָנוּ לִצְפּוֹת בָּ הֻתַּ

בָנִים, הַפּוֹעֲמִים ינוּ הַלְּ חַיֵּ
תְנוּעַת מֶדוּזוֹת רִקּוּדִית.  בִּ

אֶל אָזְנֵינוּ לאֹ חָדַר אַף צְלִיל
מְסְרוּ נִּ בוֹהִים שֶׁ ים וְהַגְּ דָרִים הָאֲרֻכִּ מִן הַתְּ

'לִי הָרַךְ וְהַפּוֹעֵם ירוֹת מִגּוּף הַגֶּ יְשִׁ
ים. עֲמַקִּ  אֶל הַמַּ

רַדְנוּ אֶל הַבּוֹר יָּ שֶׁ וְרַק כְּ
בִים אֶל רֶחֶם תִינוֹקוֹת שָׁ כְּ

מוֹ וִדּוּי נוּ כְּ קְעוּ מֵאִתָּ דוֹלוֹת פָּ וְהַבּוּעוֹת הַגְּ
מִלְמוּל בּוּעוֹת קְטַנּוֹת,  בְּ

חְנָקִים( ל הַנֶּ בְעִית שֶׁ תּוֹנוֹת הַמַּ אֵין־אֲוִיר )רֶגַע לִפְנֵי אָבְדַן הָעֶשְׁ בְּ
תְאוֹם מַעְנוּ פִּ שָׁ

ינוּ, מִן הָעֵבֶר הָאַחֵר  אֶת חַיֵּ
מְנִיעִים זִימִים

| שרה שקל



65

אודליה גולדמן |

אודליה גולדמן

 *

י לָמַדְנוּ כַחְנוּ כִּ אוּלַי שָׁ
תוּבוֹת נָכוֹן  אוֹתִיּוֹת כְּ

קַו עֶלְיוֹן
חְתּוֹן. קַו תַּ

ים שִׁ ילִים נִפְגָּ ים מַקְבִּ וִּ קַּ כַחְנוּ שֶׁ שָׁ
רִיךְ לְהִתְקָרֵב לָאֵשׁ צָּ שֶׁ

ל. ן לאֹ נִגְדַּ אִם נִישַׁ שֶׁ
בָר לאֹ יָדַעְנוּ מֵאָז כְּ

ל. לֵּ אֵיךְ לְהִתְפַּ

 
תיכון

יל קְבִּ קוּם הַמַּ יְּ בַּ
בוּעַ  שָׁ עָמִים בְּ לוֹשׁ פְּ אֲנִי עוֹבֶרֶת אֵלָיו שָׁ שֶׁ

מוּר,  עַר שָׁ רֶךְ שַׁ דֶּ
ים יוֹתֵר ים קְטַנִּ נִמְצָאִים אֲנָשִׁ

רוֹת עוֹתֵיהֶם מְמֻסְפָּ ְ שּׁ אֵמוּן עַצְמִי, שֶׁ בְּ
חוֹת מַפְתְּ וְדַלְתוֹתֵיהֶם נְעוּלוֹת בְּ

לוּ. ְ עֲדַיִן לאֹ חֻשּׁ שֶׁ
ל אֶחָד מֵהֶם לוֹהֵט אֵשׁ כָּ

ף רֵיחַ יַעַר רַעֲנָן ל אֶחָד מֵהֶם נִדָּ וּמִכָּ
וְהֵם נִדְחָפִים יַחַד

חֶדֶר אֶחָד בְּ
רַף עֵץ. אִלּוּ מֵעוֹלָם לאֹ נִשְׂ כְּ
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*

ין א1 לְ־א2  ה בֵּ עַל הָרִצְפָּ
חֹר וְלָבָן. שָׁ הָיוּ רְצוּעוֹת בְּ

זְהִירוּת מִיד בִּ ם תָּ י שָׁ עָבַרְתִּ
רֵס. דֵי לאֹ לְהִדָּ כְּ

יְתָה ם הָלְכוּ הַבַּ לָּ כֻּ שֶׁ רַק כְּ
דוֹל, יפָה גָּ לִי נְשִׁ נְיָן הָיָה הוֹפֵךְ כְּ וְהַבִּ

ה. רִצְפָּ קַע בָּ ָ שּׁ ר הֶעָצוּב שֶׁ סַנְתֵּ י אֶת הַפְּ מַעְתִּ שָׁ
לּוֹמְדִים ה שֶׁ דִידוּת הִיא מִלָּ בְּ

לְבַד.
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זהירות, גבי אמנט, נווה חנה )המורות: לביאה כהן ונעמה פז(, 
צילום וידאו של מיצב חוטים וכיסאות בחלל x 5 x 4 x 3מטר.
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| עדולה 

שירים שנכתבו לילדים 

עדולה | בדרך לבית הספר

נָפַיִם  פֶר הָיוּ לִי כְּ רֶךְ לְבֵית הַסֵּ דֶּ בַּ
י מֵעַל וְעַפְתִּ

לָעוֹלָם הָרָחוּץ...

ם י לְשָׁ עְתִּ הִגַּ שֶׁ             כְּ
י אוֹתָן  לְתִּ קִפַּ

חוּץ! י לָהֶן: חַכּוּ לִי בַּ וְאָמַרְתִּ
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המשוררת

בֶת, בּוֹדֵדָה, אֲנִי יוֹשֶׁ
בֵדָה, עַל אֶבֶן לְבָנָה, כְּ

ל הָעוֹלָם ב שֶׁ                      עַל הַגַּ
וּמִסְתּוֹבֶבֶת 

ם! לָּ                  עִם כֻּ

דוֹת   וְלִפְעָמִים מִן הַשָּׂ
לּוֹ סוֹדוֹת... ל כֻּ כָּ א קוֹל שֶׁ                  בָּ

נַחַת בֶת לִי בְּ אֲנִי יוֹשֶׁ
      וְאֶת הַסּוֹד... מְפַעְנַחַת.

י בּוֹדֵדָה, וְאָז, אֵינֶנִּ
בֵל לִי יְדִידָה! ל הַתֵּ                  כָּ

וְיֵשׁ לִי,
ם חָבֵר – יֵשׁ לִי גַּ

יר ִ זֶהוּ הַשּׁ
ר! אֲחַבֵּ                  שֶׁ
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| רוני סומק

רוני סומק | שלום כיתה א'

עֲדוּ צָּ חַת לָרַגְלַיִם שֶׁ הָאֲדָמָה רָתְחָה מִתַּ
פֶר. לְבֵית הַסֵּ

רֶךְ י הַדֶּ צִדֵּ לּאֹ צָמְחוּ בְּ עַל הָעֵצִים שֶׁ
י עָלִים בּוֹעֲרִים, מְיַנְתִּ דִּ

גְמְנוּ אֶת  דִּ וְצִפּוֹרִים חַדּוֹת מַקּוֹר, שֶׁ
עָקָה הָאַחֲרוֹנָה  הַצְּ
ל אַרְצוֹת הַקֹּר. שֶׁ

רוֹת י מַעְבָּ ל מְפֻנֵּ כּוּן שֶׁ ִ אתִי מִשּׁ בָּ
ד. גְדָּ זְוְדוֹת בַּ לְפָה מִמִּ שְׁ נִּ עֲנִיבָה שֶׁ בַּ

צִבְעָהּ הָלַם אֶת הַחֻלְצָה
כִיסוֹ בְּ 'קֶט שֶׁ וְאֶת הַזָּ
רְקֵר 21". ר "פַּ הֻסְתַּ

י ,"אֲבָל ה הַמּוֹרָה לְאִמִּ "זֶה יָפֶה", לָחֲשָׁ
ה", ית סֵפֶר זֶה לאֹ חֲתֻנָּ בֵּ

ה  לָּ ךְ רָצִיתִי אָז כַּ ל כָּ וַאֲנִי כָּ
נוֹת,  לַל הַבָּ ְ מִשּׁ

ירִים רְגִּ לוּ גַּ לְגְּ מְלוֹתֵיהֶן עוֹד הִתְגַּ עַל שִׂ שֶׁ
זֵי הַחוֹל,  מֵאַרְגְּ

יקֵי הָאִפּוּר ר הָיָה לִרְאוֹת אֶת תִּ וּבְעֵינֵיהֶן אֶפְשָׁ
לוּ קוּמוּ וְיִפְּ יָּ דִינוֹת שֶׁ מְּ לוּ בַּ מְשְׁ יִּ סִיכוֹת, שֶׁ ל הַנְּ שֶׁ

עוּרֵי הַהִיסְטוֹרְיָה, לְאֹרֶךְ שִׁ
שׁוֹן עוּרֵי הַלָּ ִ ים מִשּׁ לִּ אֶת מֶרֶד הַמִּ
בְרֵי לֵב שִׁ כּוּ בְּ יַּ ים שֶׁ ישִׁ טִּ וְאֶת הַפַּ

ין חֲלוֹם בֵּ הַפְסָקוֹת שֶׁ בַּ
לַחֲלוֹם.
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 .45x30 ,קו העוני, רוני סומק, צילום מטופל
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| יוסי סוויד

יוסי סוויד | חלון ממוגן

ךָ ר מִמְּ עִקָּ י בְּ לָמַדְתִּ
ן חַלּוֹן מְמֻגָּ

הֶרְאֵיתָ עוֹרְבִים עַל שֶׁ
רֶכֶת  אִזְדָּ

רוֹרִים  יגִים אֶת הַדְּ מַסִּ
יר חְלִיד אֶת הַקִּ וּמַרְזֵב מְטַפְטֵף הַמַּ
וָדִים א הַדְּ חַת מַשָּׂ קֶט תַּ שֶׁ אֱנָח בְּ הַנֶּ

ל הַבּוֹרֵא ב־רוּחַ שֶׁ גוֹנֵי מַצַּ פִים בְּ מַיִם מִתְחַלְּ שָׁ
ם עוֹד הָיָה לוֹ שֵׁ שֶׁ

ר עִם הוֹרֵינוּ עוֹד הָיָה מְדַבֵּ שֶׁ

יְמֵי מָטָר וְזַעַף
מַעְתָּ אַזְעָקוֹת הִשְׁ

יל רְצִיפוֹת – לְתַרְגִּ
ל אֱמֶת – עוֹלוֹת וְיוֹרְדוֹת שֶׁ

רוֹנוֹת סְדְּ מִּ טוּרִים בַּ וְרַצְנוּ בְּ

נַהֵל ל הַמְּ חַת מִקְטָרְנוֹ שֶׁ אֶל מִתַּ
הַחוֹפֶה עַל הַכֹּל

אֲבָל חָזַרְנוּ אֵלֶיךָ
תְמוֹל  כְתָּ כִּ וְהִמְשַׁ

דוֹלִים  הַרְאוֹת אוֹתָנוּ חֶזְיוֹנוֹת גְּ
ל חֲרוּת שֶׁ ל בַּ שֶׁ

לְמִי ר וְדֶמַע יְרוּשַׁ אֹשֶׁ
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תמר שילה

*

א סֵּ י עַצְמִי חָזָק עַל הַכִּ בְתִּ הוֹשַׁ
? י מָה הֵבַנְתְּ אַלְתִּ וְשָׁ

ם י שָׁ תַקְתִּ שָׁ
דֵי י כְּ אַלְתִּ י וְשָׁ אָז חָזַרְתִּ

א לְוַדֵּ
מָה הֵבַנְתְּ

ה אֲנִי מְצַפָּ שׁוּבָה שֶׁ י מָה הַתְּ אֲבָל לאֹ יָדַעְתִּ
מֹעַ לִשְׁ

י עוֹד תַקְתִּ אָז שָׁ
ה י עַל הָרִצְפָּ לְתִּ כַּ הִסְתַּ

וְשׁוּב לְתוֹךְ הַלּוּחַ
דוֹל קוּשׁ אֶחָד גָּ בָרִים נִרְאוּ קִשְׁ הַדְּ

י אָה נָזַפְתִּ עַם הַבָּ פַּ
רְצוּף פַּ לְעַצְמִי בַּ

צְאִי הַחוּצָה אַל תֵּ
עוּר. ִ אֶמְצַע הַשּׁ בְּ
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י  לִּ לַמּוֹרָה שֶׁ
מוֹ ים נִרְאוּ כְּ נִּ בָרִים מְשֻׁ דְּ

עֹנֶשׁ
בוֹת קְבוּצוֹת קְבוּצוֹת הָיִינוּ יוֹשְׁ

מָר קוּמִי הָיְתָה אוֹמֶרֶת תָּ
שׁוּת מִיד מִתְעוֹרֶרֶת הִתְרַגְּ תָּ

ו מָה יִהְיֶה עַכְשָׁ
קוֹמִי הֶחָדָשׁ מִמְּ

נִים  ל הַבָּ ה שֶׁ תָּ כִּ בַּ
ח לְיַד הַפַּ

הָיִיתִי מוֹצֵאת
נִים  אֶת הַפָּ

י לִּ כֵן שֶׁ ָ ל הַשּׁ שֶׁ
ב עַם הוּא יָשַׁ הַפַּ

קֶט שֶׁ בְּ
וְלאֹ הִפְרִיעַ

בָר מְיֻחָד ח אֵין שׁוּם דָּ לְיַד הַפַּ
י לְדַעְתִּ

הוּא רַק קָרוֹב יוֹתֵר
לֶת. לַדֶּ



75

תמר שילה |

*

זֶה ן הָיָה רֶגַע כָּ כֵּ
הַמּוֹרָה לְמוּזִיקָה

הּ לָּ יוֹן שֶׁ עָצְרָה מֵהָאָקוֹרְדְּ
קְלָט מִּ עוּר בַּ ִ שּׁ בַּ

נוֹת 8 וַאֲנַחְנוּ הָיִינוּ בְּ
הּ לָּ קּוֹל שֶׁ וְאָמְרָה בַּ

ה ק הַזֶּ אֻבָּ ל הֶעָבָר הַמְּ תוֹךְ כָּ בְּ
טִיחַ ָ קְלָט עִם הַשּׁ וְהַמִּ

ה יָפֶה מָר עוֹשָׂ רְאוּ אֵיךְ תָּ תִּ
ן. וְזֶה הָיָה כֵּ

ה יָפֶה מָר עוֹשָׂ רְאוּ אֵיךְ תָּ תִּ
ן וְחָזְרָה לְנַגֵּ

ה רְאוּ הַזֶּ וְהַתִּ
רוֹת דְרֵגוֹת הַקָּ מַּ עָלָה בַּ

ה ם לְמַטָּ שָׁ
נוּ לָּ פֶר שֶׁ חַת לְבֵית הַסֵּ מִתַּ

וּב שּׁ ל הַיִּ וְנֶחְרַט עַל כָּ
חֲנוֹת הָאוֹטוֹבּוּס ל תַּ וְעַל כָּ

כֹּלֶת מַּ ל מְקָרְרֵי מוּצְרֵי הֶחָלָב בַּ וְעַל כָּ
בוֹהִים דְרָכוֹת הַגְּ וַעֲצֵי הַמִּ

ם אַר שָׁ וְנִשְׁ
עוֹמֵד וְתָלוּי

ה עַד הַיּוֹם הַזֶּ
רְאוּ. תִּ
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חן רזיאל | לחיי המורָה

קֶר זָהֹב ךְ שֶׁ כֵּ אִבְחַת תּוֹכָחָה לְשַׁ דְעָה בְּ יָּ שֶׁ
לִים מַעְגָּ ר לאֹ בְּ צֶה לִרְצוֹת לְדַבֵּ קָּ דָה לאֹ לְהֵאָחֵז בַּ מְּ לִּ שֶׁ

קֶצֶב נִים בְּ ח לִירוֹת שָׁ נֵס עִם אֶקְדָּ ימָה לִצְחֹק לאֹ רַק לְהִכָּ הִסְכִּ שֶׁ
י קְתִּ עוֹלָם לאֹ הִדְבַּ מֵּ שֶׁ

ה הִיָּ אֱמֶת לִמְחֹק אֶת הַבְּ ה לַחְשֹׁב בֶּ שָׁ קְּ בִּ שֶׁ
ב ץ הַלֵּ צְבֵּ ינִיּוּת בִּ עַד לַצִּ בַּ מִּ שֶׁ

י אֱמֶת לאֹ יָכֹלְתִּ בֶּ שֶׁ ם כְּ הֶאֱמִינָה גַּ שֶׁ
לּאֹ הֵבִינָה שֶׁ ם כְּ סּוּיִים גַּ יבָה לְלַהַג כִּ הִקְשִׁ שֶׁ

יתִי לֵּ י לִהְיוֹת וְאוּלַי רַק מֵרַחֲמִים הִתְגַּ חֲרָה בִּ בָּ שֶׁ
הָפַךְ לִדְבַר מָה לוּם שֶׁ אָהֲבָה אֶת הַכְּ שֶׁ

טִים לְהַצְעִיף פָּ נֵי מִשְׁ שְׁ הִצְלִיחָה בִּ שֶׁ
ים לֵב צָמֵא בַשׁ רַכִּ פִתְקֵי דְּ קְתָה בְּ הִשְׁ שֶׁ

רָאֶה וְיֵרָצֶה יֵּ רַק יָנִיחוּ עָלָיו, שֶׁ שֶׁ
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שותים תה במגמת ספרות

ינָה אַחַת הָיְתָה מְקִימָה וְרַק מַנְגִּ
מָט רֹאשׁ נִשְׁ

לִימַת הַחֵרוּם מִתּוֹךְ בְּ
לְחָן ֻ לִפְנֵי הַשּׁ

ל רְפוּאָה י סוּסִים שֶׁ מַדְהִירָה בִּ
טְפִיפוֹת הוֹלְמוֹת עַל נְיָר

ים מֶרְחַקִּ ב בְּ ן אֶת הַלֵּ עַל חוֹל לְאַמֵּ
וָשׁוֹב

רִקּוּד וְיוֹצֵאת ית פּוֹצְחָה בְּ פִּ כַּ
חְרְרִים אֶל עַצְמָם קַלּוֹת צְמָחִים מִסְתַּ
טַעַם טוֹב אַחֵר בוּעַ בְּ ל שָׁ צוֹבְעִים כָּ

 



קח את בנך
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נחום אבניאל |

נחום אבניאל | יום ראשון

עֲגָלִים יְלָדִים גּוֹעִים כַּ
ים נִּ פִתְחֵי הַגַּ בְּ

וְהַקּוֹל אוֹמֵר לִי קַח
נְךָ, אֶת יְחִידְךָ  אֶת בִּ

כְתָּ אוֹתוֹ  ר מָשַׁ אֲשֶׁ
צִיצַת רֹאשׁוֹ מִן הֶעָלוּם בְּ

אֶל הַחַי
רְתָּ אֵלָיו בַּ דִּ שֶׁ

ילוֹת לֵּ תָרִים   בַּ סְּ בַּ
אוֹן הַכֹּל דֹם שְׁ בְּ

טֶרֶם נוֹלַד, 
בְךָ, כָּ עַל מִשְׁ

וְהַעֲלֵהוּ לְעוֹלָה
רָה'לֶה  לְשָׂ

ן  פֶתַח הַגַּ הָעוֹמֶדֶת בְּ
רוּשׂוֹת  )יָדֶיהָ הַפְּ
ים מֶלְקָחַיִם עֲנָקִיִּ

וּפָנֶיהָ קוֹרְנִים
וְעֵינֶיהָ עֲיֵפוֹת מְאוֹד(

תֵפְךָ    בּוֹכֶה אִירֵהוּ מֵאֲחוֹרֵי כְּ וְהַשְׁ
יקָה זְרִיזָה וְחִבּוּק חָטוּף  נְשִׁ בִּ

צָמֵד לְךָ לָרֶגֶל לּאֹ יִּ שֶׁ
כָה. זֶה טוֹב לוֹ כָּ

רְאֶה אֶת אֱיָל תִּ
בָר לאֹ בּוֹכֶה. הוּא כְּ

כָה זֶה טוֹב לוֹ כָּ
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*

ל יַלְדוּתִי. חֲסֵרִים לִי סִכּוּמִים שֶׁ
הַהֲלִיכָה הַזּוֹ לְלאֹ קַרְקַע
דִיעָה: ה, הַיְּ קָּ וְעָה הַדַּ ַ הַשּׁ

יר בִים לְהַסְתִּ חַיָּ
ד. הַחְזָקַת הַיָּ אֶת הַצֹּרֶךְ בְּ

חֲסֵרוֹת לִי יְדִיעוֹת.
רוּ אוֹתִי, הַאִם יִזְכְּ

הוּ יִהְיֶה לֵב אֵלַי הַאִם לְמִישֶׁ
וְאֵיךְ מְכִינִים רוֹבֵה גּוּמִיּוֹת, וּמֵעוֹלָם

י לְהָעִיף עֲפִיפוֹן. לאֹ הִצְלַחְתִּ

אֲנִי לאֹ מוּכָן לְשׁוּם מִבְחָן.
ה ים הָאֵלֶּ אֲנִי לאֹ מוּכָן לַחַיִּ
ם אֲנִי לאֹ יָכוֹל לָצֵאת לְשָׁ
י נִּ ה, הֵם יוֹתֵר מִמֶּ הֵם הַרְבֵּ

שׁוּט אֲנִי לאֹ מְפַחֵד, פָּ
חֲסֵרִים לִי סִכּוּמִים,

ה לאֹ קוֹלֵט אַתָּ
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מוריה רוזנבלום | סובבים על צירם

זְמַן מוֹ מָחוֹג חוֹלֵף בִּ ף כְּ רוֹן עַל דַּ עִפָּ נָה בְּ מְּ סִּ ו הַבּוֹדֵד שֶׁ הַקַּ
ים  לִּ לְגַּ נוּעַת הַגַּ אֵינוֹ נָע וְכָל תְּ ה שֶׁ הִיָּ בְּ
יָר  רֶטֶט לֵב הַנְּ לֶת אֶל תּוֹכוֹ בְּ מִתְקַפֶּ
וֹאֲלוֹת  י הַשּׁ תִּ ל בִּ דַיִם שֶׁ יָּ ל בַּ קֻפָּ הַמְּ

ל הַפְסָקָה  חָק שֶׁ מִשְׂ י נִרְאֶה בְּ לְתִּ רַעַד בִּ בְּ
חֵק ים לְשַׂ הוּ יַסְכִּ אוּלַי מִישֶׁ שֶׁ

מוֹ סְנוּנִיּוֹת  הּ כְּ נַפְשָׁ לוֹת בְּ קֻפָּ מִיהוֹת הַמְּ כְּ יַבְחִין בַּ
נָה לָאָבִיב הַמְתָּ נוֹת בְּ מְקַנְּ

לִים  כִים וּמִתְקַפְּ לִים מִתְהַפְּ וְכָל עוֹלָמוֹת הוֹמִים מִתְקַפְּ
ים רוֹנוֹת אֶל הָאֲגַפִּ סְדְּ בוֹאוֹת מֵעוֹרְקֵי הַמִּ מְּ זוֹרְמִים בַּ

ר הֵם חוֹלְפִים  אֲשֶׁ וְכָל הָרַחַשׁ פּוֹעֵם כַּ
מְעַט מַחְרִישׁ נִי כִּ ֵ נֵי הַשּׁ אֶחָד עַל פְּ

הּ וּבְפֶלֶא קִיּוּמָהּ  עָמְדָּ בְּ
כָל זֶה  מַחְזִיקָה בְּ
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יעֲַלָה רוזנבלום | מבת העשר

*

דֶת  עֶרֶב יוֹם הֻלֶּ י בָּ יוֹם חֲמִישִׁ
לוּיִים יָפֶה יָפֶה לוֹנִים תְּ בָּ

רֵה ים־עֶשְׂ תֵּ נוֹת שְׁ תָּ י אֶת הַמַּ סוֹפָהּ סָפַרְתִּ בְּ
יד שֶׁ אֵלּוּ נַגִּ נוֹת כָּ ל מַתָּ מַח מְקַבֵּ ם הַצֶּ אוּלַי גַּ

ים ל עָלִים חֲדָשִׁ הוּא מְקַבֵּ
שׁ קֵּ בִּ אִלּוּ שֶׁ כְּ

שׁ  ם מְבַקֵּ וּכְאִלּוּ גַּ
לּוֹ רָחִים שֶׁ אֶת הַפְּ

*

ם קָדִימָה קָדִימָה לְהִתְקַדֵּ
ע  חוֹל מַסָּ חוֹל מָקוֹם בַּ ע בַּ י אֶסַּ עַל אוֹפַנַּ

אֵיךְ לַחְשֹׁב וְאֵיךְ לִגְדֹּל 
מָחוֹל  וּקְצָת לִרְקֹד בְּ

ע  י אֶסַּ עַל אוֹפַנַּ אֲבָל אֲנִי אֵדַע שֶׁ
ע חוֹל מַסָּ חוֹל מָקוֹם בַּ בַּ

מִיד מִיד קָדִימָה תָּ מִיד קָדִימָה תָּ תָּ
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סיון הר־שפי | חינוך ביתי

*

בּוֹן חֶשְׁ יל בְּ רְגִּ אֲנַחְנוּ תַּ
הֵם בַע שֶׁ שׁ בּוֹ שֶׁ יֵּ שֶׁ

הֵם נַיִם שֶׁ שְׁ
אֶחָד

שׁ בּוֹ חִבּוּר יֵּ שֶׁ
בָרִים וְחִסּוּר וּשְׁ

וְנֶעֱלָם

*

ק אוֹתִי חַלֵּ אִם תְּ
כָל יְלָדַי בְּ

אי ל אֶת פַּ קַבֵּ תְּ
הוּת הָאִמָּ

ד אֶחָד לֶת מִצַּ גְבֶּ הַמֻּ
נִי ֵ דּוֹ הַשּׁ וְאֵינְסוֹפִית מִצִּ

תַפְקֵד ב הַמְּ ל הַלֵּ שֶׁ
 

ין יְכֹלֶת בֵּ
לְרָצוֹן

*

הַאִם אֲנַחְנוּ מַצְלִיחִים לִפְתֹּר
יִת עוּרֵי הַבַּ אֶת שִׁ

עוּר אֵין לוֹ שִׁ שֶׁ

אֹל עֶזְרַת יְלָדֵינוּ לִשְׁ בְּ
אֵלוֹת קָשׁוֹת וְטוֹבוֹת שְׁ

ן לִמְחֹק וּלְתַקֵּ
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בְחָן ל יוֹם הַמִּ כָּ
קְנוּ לְהִתְכּוֹנֵן לאֹ הִסְפַּ

עָיוֹת מַטְרִידוֹת גַב רָכוּן עַל בְּ בְּ
ן כוֹנָה לְכֻלָּ שׁוּבָה הַנְּ הַתְּ שֶׁ

חִבּוּק

הַאִם אֲנַחְנוּ מַצְלִיחִים לִזְכֹּר?
לְמִידִים רְאוּיִים  הַאִם אֲנַחְנוּ תַּ

לִילָדֵינוּ?
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גן

בַר מָה מִתְרַחֵשׁ בָר הָיָה דְּ לָדִים נִכְנְסוּ, כְּ הַיְּ שֶׁ כְּ
אֲדָווֹת מִתְרַחֲבוֹת. חֶדֶר בַּ שׁ בַּ הוֹלֵךְ וּמִתְרַגֵּ

מוֹ צִיּוּר זֶה הָיָה יָפֶה כְּ
מוֹ הֹלֶם לֵב נִגּוּנִי כְּ

בָה – מוֹ מַחְשָׁ ן כְּ מְכֻוָּ
תֵף, תֵף אֶל כָּ לָדִים הִתְקָרְבוּ, נִצְמְדוּ כָּ הַיְּ

עֵינַיִם בּוֹרְקוֹת – נוּ בְּ נִרְכְּ
יף אוֹתָם יּוּר הִקִּ הַצִּ
ב הִפְעִים אוֹתָם הַלֵּ

מִצְחָם, בָה נָגְהָה בְּ חְשָׁ הַמַּ
פִנּוֹתֵיהֶם רוּ וְהָלְכוּ וְגָבְהוּ בְּ זְּ וְאַחַר הִתְפַּ

רְגוּ תָּ רִירֵיהֶם הִשְׂ ם וּפְנֵיהֶם הִתְרַחֲבוּ שְׁ לֶכְתָּ וְגָבְהוּ בְּ
רוּ וְאֵינָם. עוּ וְנָשְׁ קְּ ים הִתְפַּ טַנִּ מְעִילֵיהֶם הַקְּ

הֵם אָמְרוּ:
עַם הֻזְמַנּוּ אֶל תּוֹךְ צִיּוּר פַּ

ב הָיְתָה קוֹמַת אָדָם עַם לַלֵּ פַּ
לְהֶבֶת ַ צִבְעֵי הַשּׁ בָה בְּ וּפַעַם מַחְשָׁ

מִצְחֵנוּ... הִית לְהַבְהֵב בְּ רָכְנָה אִמָּ
בַר מָה מִתְרַחֵשׁ בָר הָיָה דְּ לָדִים יָצְאוּ, כְּ הַיְּ שֶׁ כְּ

שׁ מִתּוֹכָם לָעוֹלָם וְהוֹלֵךְ וּמִתְרַגֵּ
אֲדָווֹת מִתְרַחֲבוֹת. בַּ

| סיון הר-שפי
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מוֹ יוֹנֵי דֹּאַר יְתָה כְּ הֵם חוֹזְרִים הַבַּ
פִיהֶם בְּ ב שֶׁ כְתָּ ים מִמִּ נִרְעָשִׁ

יבִים אוֹתִי לִקְרֹא מוֹשִׁ

דַל!' אוֹמֵר לוֹ 'גְּ ב יֵשׁ לוֹ מַלְאָךְ שֶׁ ל עֵשֶׂ כָּ
אוֹמֵר לוֹ וְכָל יֶלֶד יֵשׁ לוֹ מוֹרֶה שֶׁ

יק מְעַט טוֹב, לאֹ מַסְפִּ טוֹב, כִּ

רוֹאָה וְיֵשׁ מוֹרָה אַחַת שֶׁ
אֵר מוֹ רוֹעָה לְעֹמֶק בְּ י כְּ לִּ לֶד שֶׁ לְתוֹךְ הַיֶּ

עֵינָיו ר מָתַי נִדְלָק בְּ וְיוֹדַעַת לְסַפֵּ
בֶה. קְרָנוּת, מָתַי כָּ זִיק הַסַּ

הֵם־רוֹאִים־אוֹתִי־רוֹאָה־אוֹתָם־נִרְאִים־
לאֹ־נִרְאִים־לְרוֹאֵיהֶם

רְאִי הֵם בּוֹחֲנִים אֶת עַצְמָם בִּ
שׁוֹת רְגָּ מְעוֹתַי הַנִּ דִּ

טְשׁוֹת צִיּוּנֵיהֶם טַשְׁ הַמְּ

גַב יָדִי אֲנִי מְמַהֶרֶת לִמְחוֹת בְּ שֶׁ
יבִי לָךְ צִיּוּנִים! ס קוֹלִי: הַצִּ נֵּ וּלְשַׁ

וֹבֵבָה? ת הַשּׁ קִי, הַבַּ תְחַמְּ עַד מָתַי תִּ

הַם אֶל חֵיקִי לָּ אוֹסֶפֶת אוֹתָם כֻּ
תְהוּדוֹת לִתְפִלּוֹתַי כִּ

מוּ מֵעַל וּמֵעֵבֶר. ְ שּׁ הִתְגַּ שֶׁ

סיון הר-שפי |
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יפעת גלבר | בני הקטן ותנועת הים

י אוֹתְךָ אַלְתִּ ם שָׁ נוּעַת הַיָּ ר אֶת תְּ צַיֵּ אֵיךְ תְּ
אֵר ָ לְשׁוֹנִי: הִשּׁ י בִּ כְתִּ וּמָשַׁ

נִהְיֶה פֹּה עוֹד מְעַט
כְחוֹל מִּ מוּי בַּ צוּי לַסָּ ין הַמָּ בֵּ

לוּחַ תוֹךְ הָאֲוִיר הַמָּ בְּ

יבוּת וְעָנִיתָ ה הִרְהַרְתָּ מְלֵא חֲשִׁ וְאַתָּ
צֶבַע ב לִהְיוֹת בְּ יּוּר חַיָּ הַצִּ שֶׁ

וָנִים טֵשׁ אֶת הַגְּ דַאי לְטַשְׁ כְּ וְשֶׁ
קֻרְזָל בָן הַמְּ דֵי לִלְכֹּד אֶת הַלָּ כְּ

ה ם, לְיַד הָאֳנִיָּ ם לְעֶבְרֵנוּ שָׁ תְקַדֵּ מִּ שֶׁ
אֵר עוֹד קְצָת  ָ י: נִשּׁ בְתִּ וַאֲנִי חָשַׁ
רִיךְ עִם שׁוֹקוֹלָד י לְךָ כָּ עְתִּ וְהִצַּ

ם לַע קְמוּט הַיָּ עַל הַסֶּ

גִים  נִי פּוֹרַרְתָּ לַדָּ ה בְּ וְאַתָּ
רְעֶפֶת סַּ ם לִנְשֹׁב בַּ וְהֵנַחְתָּ לְגֵאוּת הַיָּ

ימוֹת לִהְיוֹת לְךָ נְשִׁ
מִים יךָ הַיָּ ל יְמֵי חַיֶּ כָּ
ילוֹת יךָ, הַלֵּ וִימֵי חַיֶּ
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נוסטלגיה

רֶת, נִים, אֲנִי מְסַפֶּ זֶה קָרָה לִפְנֵי שָׁ
עוֹד לִפְנֵי הֱיוֹתְכֶם יְלָדַי

נֵי הָאֲדָמָה אן עַל פְּ כָּ
פֵי הֲבָנָה תְּ שֻׁ כִים כְּ ם מְחַיְּ וְאַתֶּ

חִיסוּת חַ אֶת הַדְּ רַוֵּ נִים הַמְּ ָ ג הַשּׁ לְמֻשַּׂ
ל הָאֵרוּעִים גֶת שֶׁ י מֻשֶּׂ לְתִּ הַבִּ
ין מֶרְחָב לְבֵין זְמַן וֹהִים בֵּ הַשּׁ

רֶת, וּמַבְטִיחָה: עַם, אֲנִי מְסַפֶּ פַּ
נָה רִים שָׁ לִפְנֵי עֶשְׂ

זְחִילָה מִים בִּ וּבֶאֱמֶת עָבְרוּ הַיָּ
ה חִיפוּת הָעַזָּ דְּ ה בַּ ישָׁ אֲבָל אֲנִי מַרְגִּ

רִים עָלַי יקִים הַצָּ ל הָעַתִּ שֶׁ
ה יָּ נְפֵיהֶם לְהֵחָלֵץ מֵרֶחֶם נְשִׁ ים כַּ מַכִּ

ד ו וּמִיָּ תּוֹבְעִים קִיּוּמָם עַכְשָׁ
ים מַנִּ כָל הַזְּ אוֹמְרִים קָדוֹשׁ עָלֵינוּ בְּ

יר לָכֶם יְלָדִים אֶת זֶה לאֹ אַסְבִּ
מֶךְ וְלאֹ אֶקְרַע רְצוּעוֹת הַתֶּ

רְקַע פּוֹרְשׂוֹת הַקַּ
יהָ הַהֹוִים לוֹשׁ מְמַדֶּ עַל שְׁ
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שלומית ירון | סיפור – שם זמני

לִי שֶׁ מוּת בְּ אִם תָּ
י  ר כִּ שָׂ בָּ נָגַעְנוּ בַּ

חַי הוּא
רַק אֲנִי אֵדַע

א, מָה זֶה לָמוּת  אִמָּ

אֲנִי לאֹ יוֹדַעַת

ה לָמָּ

י אֲנִי לאֹ מֵתָה כִּ

ן מִי כֵּ

ב ה חוֹשֵׁ עַל מִי אַתָּ

ידִי גִּ אַתְּ תַּ

ה דּוֹאֵג לָנוּ אַתָּ אֲנִי אוֹמֶרֶת שֶׁ

רַמְנָה פָּ לּאֹ תִּ י אֶת הָעֵינַיִם – שֶׁ אַתְּ צְרִיכָה לִתְפֹּר לְדֻבִּ

טְלָאִים י בִּ ל יְגוֹנִים נֶאֱרָגוֹת בִּ סּוֹת שֶׁ פִּ

א, אַתְּ תּוֹפֶרֶת אֶת הָעֵינַיִם עָקוּם. זֶה נוֹרָא מַצְחִיק אִמָּ

יכָה לְסוֹבֵב.  י. מַמְשִׁ רְקוֹת בִּ ל צוּרוֹת עַצְמִי מִתְפָּ קָלֵידוֹסְקוֹפּ שֶׁ
פִילָה.  נוּעַת הַנְּ ל תְּ ה מֵאֵינְסוֹפִיּוּתָהּ שֶׁ מִתְבּוֹנֶנֶת. לאֹ מַרְפָּ

תְלֵי קִיּוּמִי. ין כָּ ט בֵּ חְבָּ ר הַנֶּ שָׂ ת הַבָּ עִסַּ בָה וּמוּטַחַת בְּ שָׁ

א, אֲנַחְנוּ רְעֵבִים אִמָּ

עַת לְ וַּ רְעֵבָה מְשַׁ
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רָקוֹת י לַחְתֹּךְ אֶת הַיְּ עַזְרִי לְדֻבִּ א, תַּ אִמָּ

כָזֹאת  ים. בְּ לִי מֵשִׂ ק. בְּ ק וְעַד־דַּ ק־דַּ רִים חוֹתְכִים. דַּ מְבֻגָּ
קַלּוּת, וְהַכֹּל

ר  אַחֲרֵי הָאֹכֶל נְסַפֵּ

לָךְ מֵעֵבֶר.  י, וּמֻשְׁ נִּ ה וְזֶה חוֹמֵק מִמֶּ עֲשֶׂ בָה אֶל הַמַּ אֲנִי שָׁ
ים מִתְרוֹקְנוֹת  לִּ רֶת. הַמִּ רֶת וּמְסֻפֶּ מְחוּקָה וְזָרָה אֲנִי מְסַפֶּ

וְאוֹזְלוֹת מֵעַצְמָן

ר עַל מָה נְסַפֵּ

ל הַבְטָחָה ר וְסִיּוֹמוֹת שֶׁ ר וְעֹשֶׁ י יוֹדַעַת אֹשֶׁ אֵינֶנִּ

מָעוֹת א, מָתַי יָמוּתוּ לָךְ הַדְּ אִמָּ

מָה זֶה לָמוּת

פּוּר אֲנִי לאֹ יוֹדֵעַ, וּמָה עִם הַסִּ

הוּא סוֹד רִים סִפּוּר שֶׁ זֶה שׁוֹתֵק. אֲנַחְנוּ מְסַפְּ

י בִּ ל דֻּ י וְשֶׁ לִּ א שֶׁ א, אַתְּ אִמָּ אִמָּ

קוּפִים. פּוּרִים רְטוּבִים וּשְׁ מָעוֹת, הַסִּ דְּ ל מִי? בַּ ה שֶׁ ָ וְאִשּׁ
ל סוֹד יֵשׁ לָהֶם טַעַם מָלוּחַ שֶׁ

רָה לִי. ...עוֹצֵם עֵינַיִם וְרוֹאֶה  אַתְּ שָׂ שֶׁ וַאֲנִי אוֹהֵב כְּ
ם... מְעַט וְנִרְדָּ אֵיךְ לְאַט לְאַט כִּ

מִיכָה  שְּׂ ל אוֹתְךָ בַּ יר. אֲקַפֵּ קֶט אֶלְחַשׁ לְךָ שִׁ שֶׁ קֶט בְּ שֶׁ בְּ
ינוֹק.  הָיִיתָ תִּ שֶׁ מִיד, כְּ מוֹ תָּ קָטָן קָטָן, כְּ

ימוֹת וְנֵאָסֵף אֶל חֵיקָן שִׁ יב לַנְּ נַקְשִׁ
וְאִם נָמוּת, אֵיךְ נֵדַע
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נִי לִי לִנְשֹׁם אֶת הָאוֹר תְּ
ה אוֹמֵר וְקוֹרֵעַ חַלּוֹן אַתָּ

י אֲדוֹנִי יט בִּ יַבִּ
אִם רַק יוֹאִיל

ר הַחַי שָׂ בָּ אֶצְלִי זֶה בַּ
ב נִפְרָם סִיבִים סִיבִים הַלֵּ
חֲדָרִים קִירוֹת קוֹרְסִים בַּ

חוּץ ל הַבַּ עוֹלָם שֶׁ
נִים פָּ זוֹלֵג לִי בַּ

ץ וּבָא הַקֵּ
ים עֲשִׂ וְסוֹף הַמַּ

| שלומית ירון
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לֶת  פֶשׁ מְבֻלְבֶּ הַנֶּ
ת עֹגֶן שֶׂ מְחַפֶּ

נוּ חִבּוּק. תְּ יִּ הֵינִיקוּ שֶׁ ים שֶׁ דִּ זוּג דַּ

מַיִם לאֹ לָבְשׁוּ עוֹד ָ הַשּׁ
קַדְרוּת

א יִץ בָּ הַקַּ

ים קָרְאוּ אוֹתִי לָרְחוֹב וְהַחַיִּ
קָרֵר מְּ נִגְמַר הֶחָלָב בַּ

ן. ת מֵהַגַּ וְצָרִיךְ לְהוֹצִיא אֶת הַבַּ

פֶשׁ  הַנֶּ
נַאי לאֹ מוֹצֵאת פְּ

בוֹת. חְשָׁ יר אֶת הַמַּ לְהַסְדִּ

א  אִמָּ
לֶת? ם אַתְּ הָיִית מְבֻלְבֶּ הַאִם גַּ

תְּ מַעֲנֶה? שְׂ חִפַּ
הַאִם מָצָאת עֵצָה?

י, אָמְרָה לִּ יָפֶה שֶׁ
וּבְיָדַיִם מְלֵאוֹת

יעָה אֶל עֵבֶר הֶהָרִים הִצְבִּ
וְאָמְרָה הֵם, הֶהָרִים,

ירִים אֵינָם מַסְתִּ
הֵם חֵלֶק מֵהַנּוֹף.
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דקות ספורות

אוֹן חֹרֶף שְׁ
קִיעָה עֵת שְׁ

קּוֹת סְפוּרוֹת אֲרוּ עוֹד דַּ נִשְׁ
ה לְבֵיתִי.  עַד אֶעֱשֶׂ

י וְכָךְ נוֹתַרְתִּ
רָד שְׂ מִּ תּוֹעֶה בַּ

קּוֹת לְעוֹד דַּ
סְפוּרוֹת.

רָאָה אֵיךְ מוֹצְאִים הַשְׁ
חַת אוֹרוֹת נֵאוֹן  תַּ

לְבָנִים
קָרִים

רָאָה אֵיךְ מוֹצְאִים הַשְׁ
לְחַן פוֹרְמַיְקָה עַל שֻׁ

פוּרְנִיר
מַבְרִיק.

הִתְמַעֲטוּ 
קּוֹת סְפוּרוֹת  אוֹתָן דַּ

אַךְ טֶרֶם אוּכַל לָצֵאת
ל עוֹלָם  אֶל חֲלָלוֹ שֶׁ

לִרְאוֹת אֶת הֶעָבִים
ם. ל לְגֶשֶׁ לֵּ לְהִתְפַּ
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מפני מה אתה בוכה?

ה בּוֹכֶה? נֵי מָה אַתָּ מִפְּ

י וְרָאִיתִי מִסּוֹף הָעוֹלָם וְעַד סוֹפוֹ בֶטֶן אִמִּ י בְּ בְתִּ שַׁ יָּ נֵי שֶׁ מִפְּ
י לְלאֹ טֹרַח. וְהֵזִינָה אוֹתִי אִמִּ

ארִי.  וְהַיּוֹם עֹל עַל צַוָּ

ה  נִבְרְאָה הָאָרֶץ וְכָל תּוֹלְדוֹתֶיהָ וּבַת קוֹל יָצְאָה וְקָרְאָה זִוּוּגִי, וְהִנֵּ
י. נוֹצַרְתִּ

 
ה בּוֹכֶה? נֵי מָה אַתָּ מִפְּ

יִן י מִן הַיַּ ין רְדִיפָה לְכוֹחַ טָעַמְתִּ בֵּ
נַאי לְהָרִים רֹאשׁ  וְהַיּוֹם אֵין לִי פְּ

י נַחַת לִפְתֹּחַ סֵפֶר וְאֵין בִּ
נַאי וְגַם לְאַהֲבָתִי אֵין פְּ

וְאֵין נַחַת.

רָלֶקְס ת וְצִיפְּ בָּ נֶחְקָקִים זְכֻיּוֹת וְחוֹבוֹת, שַׁ
תְנוּעָה  בִּ

עוֹד טֶרֶם לֵדָתִי 
וְעוֹדָם נֶחְקָקִים.

ה בּוֹכֶה? נֵי מָה אַתָּ מִפְּ

יר. ִ אֵין מוֹצָא לַשּׁ שֶׁ

| יואב שפיז
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גאולה שינה | הרהורים מול הים 

ריֻּוֹת הַחַיּיִם הָיוּ לְפָניַ: כָּל אֶפְשָׁ
יכָלְֹתִּי לִחְיוֹת בְּגפִַּי אוֹ בְּזוּגיִּוּת לְלאֹ ילְָדִים,

לְתִּי, רָד מֶמְשַׁ לַעֲבדֹ כִּפְקִידָה בְּכִירָה בְּמִשְׂ
נהָ לְטִיּוּל מְאֻרְגּןָ, לִנסְעַֹ בְּכָל שָׁ

תַּלְּמוּת ולְַעֲברֹ לְדִירָה לִפְרעַֹ קַרְנוֹת הִשְׁ
ה, מוּל הַיּםָ. חֲדָשָׁ

אֲבָל הַיּםָ הִתְהַפֵּךְ עָלַי בְּאַחַת.
ה, פָּחָה קָשָׁ הֵקַמְתִּי מִשְׁ

ת הַסָּחַת דַּעַת, אֲניִ מְחַפֶּשֶׂ
תַּעֲסוּקָה, הֲקַלָּה מִדְּאָגהָ.

לוֹשׁ אֲניִ יוֹדַעַת, נתִָי הַחֲמִשִּׁים ושְָׁ בִּשְׁ
אֲניִ יכְוֹלָה. זהֶ הַטּוֹב בְּיוֹתֵר שֶׁ

בני

בְּניִ בְּכוֹרִי עָזבַ אוֹתִי,
עָבַר לָגוּר עִם חֲבֵרָה בְּתֵל אָבִיב.

טוֹב לוֹ.

מֶת אֲויִר מְדלָֻּל אֲניִ נוֹשֶׁ
ם בְּהֶרְצלְִיּהָ. בְּטִפּוֹת גּשֶֶׁ

ר ם נבְִנהֶ לוֹ גּשֶֶׁ אֵי־שָׁ
ל תֵּל אָבִיב פַת ימַָּהּ שֶׁ אֶל ילְַדוּתִי עַל שְׂ

נּאֶֶחְזוּ בִּי;  עִם הוֹרַי הַבּוֹדְדִים שֶׁ
לּאֹ אֶגדְַּל יוֹתֵר מִדַּי,  שֶׁ
לּאֹ אֵצאֵ מֵעֵבֶר לַיּםָ,  שֶׁ

לּאֹ אֶטְעַם עוֹלָם, שֶׁ
לּאֹ אֶעֱזבֹ אוֹתָם. שֶׁ

גאולה שינה |
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| רחלי אברהם-איתן

רחלי אברהם־איתן | שורש רחוק

יִם רָחוֹק מִן הַמַּ
זְעוֹ. וּמִגִּ

לּוֹ צִנּוֹרוֹת הַהוֹבָלָה שֶׁ
רְחָבִים 

וַחֲלוּלִים־חֲלוּלִים.
זוֹן ר הוֹבָלַת הַמָּ כֹּשֶׁ

אֶל עַלְוַת לִבּוֹ
ת רָחוֹק מִמּוֹרֶשֶׁ

אֲבוֹתָיו. 
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שירי ראב |

שירי ראב | אבות

קְנָה לַאֲבוֹתֵינוּ מָה יָפָה הַזִּ
מָטִים עוּלִים וְהַקְּ ִ הַשּׁ שֶׁ

נִימָה. כִים אוֹתָם פְּ מְרַכְּ
נוּ, רִים בָּ הֵם מְדַבְּ
רִים אֵלֵינוּ. מְדַבְּ

קְנָה לַאֲבוֹתֵינוּ מָה יָפָה הַזִּ
מְלוֹא חָכְמָתָהּ הִיא בִּ שֶׁ

עוֹן  ָ קְתּוּקֵי הַשּׁ תוֹכָם אֶת תִּ מְהַדְהֶדֶת בְּ
ם יעַ זְמַנָּ י הִגִּ ירָה כִּ מַזְכִּ

ם אֵלֵינוּ. לְגַלּוֹת לִבָּ

להשכיח במעט אהבה

ם הַרְחֵק כּוֹחֲךָ, בָּ מִים לְהַגְלוֹת עַל גַּ לוּ יָכְלוּ הַיָּ
כָה הַיּוֹרֶדֶת חֲשֵׁ ילוֹת לְכַבּוֹת הֱיוֹתְךָ בַּ לוּ יָכְלוּ הַלֵּ

יִל לוּ יָכְלוּ חֲלוֹמוֹת לְהָסִיט מֵהֶן זֵכֶר עוֹרְךָ. ת הַלַּ וּבְאִוְשַׁ
מוּתְךָ. נְפֵיהֶן אֶת דְּ את עוֹד עַל כַּ לוּ יָכְלוּ הָרוּחוֹת לאֹ לָשֵׂ

שׁוֹת לְהַרְחִיק מֶתֶק רֵיחֲךָ. לוּ יָכְלוּ יַבָּ
בוֹת לִמְחוֹת הֱיוֹתְךָ. לוּ יָכְלוּ מַחְשָׁ

ל עֵץ רְתּוֹ שֶׁ מַּ רִיס נוֹפֵל מִצַּ
מְרַפְרֵף צִלּוֹ עַל יָדֵךְ

ךְ אֵיתָנָה  חָלוּשׁ וְרָפֶה אַךְ נוֹכְחוּתוֹ בָּ
ךָ לוּ יָכְלוּ הַכּוֹחוֹת לַעֲמֹד נֶגְדְּ

מְעַט אַהֲבָה. יחַ בִּ כִּ לְהַשְׁ
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| שירי ראב

חדלו הדברים

בָרִים, י לִהְיוֹת, חָדְלוּ הַדְּ חָדַלְתִּ
כֶת. עָצַר לוֹ עוֹלָם מִן הַלֶּ

מִלְמוּל נְמָלִים,
אַפְסִי עַד קֵץ, עַד אֵינְסוֹף,

מִתְמוֹטֵט וּמָלֵא
כֶת לֶּ שַׁ מִימוּתוֹ כְּ תְּ

הְיֶה, תִּ כָל שֶׁ וְכָל עָצְמָתוֹ, כְּ
חַד. ה רַב כּוֹחוֹ מוּל הַפַּ מְכַלֶּ

מָתִי, דָמִי, נִשְׁ נָהָר בְּ עְתָּ זוֹרֵם כְּ הִגַּ
ת. אן אֵלֶיךָ לוֹחֶשֶׁ ל אֲנִי כָּ ל כּוֹחִי, כָּ ל גּוּפִי, כָּ כָּ

י טִלְטַלְתָּ הֵיטֵב אֶת כֹּתֶל לִבִּ
ל אֶבֶן וָאֶבֶן. הָפַכְתָּ כָּ

י, לְוָתִי, פּוֹרֵעַ לִבִּ מַרְעִיל שַׁ
מִיכַת אֲדִישׁוּת כֹּה עוֹטֶפֶת. ךְ שְׂ מוֹשֵׁ

ה, לֶּ תְכַּ עָלֵם, תִּ לֵךְ, תֵּ ךְ תֵּ אַחַר כָּ
בֶת. ךְ רֵיקָה וְחוֹשֶׁ אֵר כָּ ָ אֶשּׁ

י, אֶסְגֹּר אָז הֵיטֵב אֶת צֹהַר לִבִּ
תְאוֹם, יעַ פִּ גִּ ן תַּ פֶּ
י לְתִּ עֲבֹר סַף דַּ תַּ
כְתָּ לָלֶכֶת. וְהִמְשַׁ
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בעולמו שלו

ים? לִּ מָה קוֹרֶה לְאָדָם הַנּוֹתָר מִתְבּוֹנֵן מֵאֲחוֹרֵי הַמִּ
מַן ל הַזְּ קְצֵה הַצּוּק שֶׁ הוּא עוֹמֵד בִּ שֶׁ ישׁ כְּ ה קִנְאָה הוּא מַרְגִּ מָּ כַּ

נּוֹתָרוֹת? חִידוֹת שֶׁ ים הֵן הַיְּ לִּ הַמִּ וְיוֹדֵעַ שֶׁ
חֲלָה אוֹ קִפְלֵי זִקְנָתוֹ, חַת הַמַּ תוֹ, כּוֹרֵעַ תַּ חֻלְשָׁ ב מוּלָן בְּ הוּא נִצָּ שֶׁ כְּ

עוֹמְדִים עוֹד רֶגַע לְכַלּוֹתוֹ ים שֶׁ רוֹעֵד וּמוּבָס מֵהַחַיִּ
ין זִכְרִי וְזִכְרָן? וְשׁוֹאֵל מָה בֵּ

צַח ים אֶל הַנֶּ לִּ חֵק הָאָדָם יֵחָקְקוּ הַמִּ אִם יִמָּ
ימוֹת הָאֶבֶן. אַחֲרָיו. יִקְרְאוּ אוֹתָן שׁוּב וָשׁוּב מֵעַל בִּ

סִיסָן רוּחוֹת מִלְחָמָה שׂוֹרְפוֹת אֶת בְּ שֶׁ ים כְּ לִּ ר נִמְחָקוֹת הַמִּ אֲשֶׁ הַאִם כַּ
תַח יעָה אֶל הַפֶּ בּוּרוּת מַגִּ שֶׁ כְּ

יט אֶל הָאֵשׁ בִּ הַאִם אָז אַחֲרֵיהֶן תַּ
וּמִתּוֹכָהּ יִצְעַד אֵלֶיךָ אָדָם?



104

| אריאל ויטרבו

אריאל ויטרבו | אהבה, אם תבוא
תרגום מאיטלקית: דוד לנג ואריאל ויטרבו

בוֹא, אַהֲבָה, אִם תָּ
מוֹת יִהְיוּ לָהּ עֵינַיִם מֻכְתָּ

ים, חוּקוֹת מֵהַחַיִּ שְׁ
עֵינֵי יְדִידָה.

בוֹא, אַהֲבָה, אִם תָּ
יר אוֹתָהּ  אַכִּ

הְיֶה לָהּ, יִּ מֵהָרֵיחַ שֶׁ
קֵט נִיחוֹחַ שָׁ

יץ. ל כּוֹכָב אַמִּ שֶׁ

בוֹא, אַהֲבָה, אִם תָּ
נֵס מֵהַחַלּוֹן כָּ תִּ

מֶשׁ, מוֹ קֶרֶן שֶׁ כְּ
אִיר אֶת הָאָבָק תָּ

ים, פִּ לְחָן הֶעָמוּס דַּ ֻ עַל הַשּׁ
ם  בָּ ם אֶת גַּ חַמֵּ תְּ

פָרִים הָעֲצוּבִים, ל הַסְּ שֶׁ
ם שֶׁ ר גֶּ פַזֵּ תְּ

ם וְדִיסְקְרֶטִי מְבֻשָּׂ
ינוֹת. מְתִּ ים הַמַּ לִּ עַל הַמִּ

בוֹא, אַהֲבָה, אִם תָּ
יר אוֹתָהּ אַכִּ

י. לִּ חַד שֶׁ מֵהַפַּ
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אריאל ויטרבו | המסע
תרגום מאיטלקית: איבון אלמלח

ם יֵּ ר הִסְתַּ ע אֲשֶׁ סָּ הַמַּ
הֱבִיאַנִי לִגְדוֹת

הָאֲגַם לְלאֹ מַיִם,
מֵאֲחוֹרֵי הָהָר

י  קַר מִדַּ
ס עָלָיו. כְדֵי לְטַפֵּ בִּ

  
חַר עִם שַׁ

ע, שׁוּב אֶסַּ
ת שׁוּם צַמַּ

לוּיָה עַל סוּסִי תְּ
פוֹת ֵ כַשּׁ הַמְּ ךְ שֶׁ כָּ
יְטַאטְאוּ רָחוֹק

אֶת מִטְעֲנֵי 
חַד. נְאָה וְהַפַּ הַשִּׂ

 
ע  סָּ לַמַּ

ם יֵּ לּאֹ מִסְתַּ שֶׁ
יֵשׁ צְעָדִים

י ים מִדַּ אֲרֻכִּ
לְאִישׁ לְבַדּוֹ.
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אריאל ויטרבו | לבד
תרגום מאיטלקית: אריאל ויטרבו

לְבַד 
ה. לְעֵת עַתָּ

י לאֹ כִּ
הִי מִישֶׁ

עָזְבָה אוֹתִי,
הִי י מִישֶׁ כִּ
עַם אַף פַּ

אָה. לאֹ בָּ

לְבַד,
י אֲנִי כִּ

לאֹ אוֹהֵב, 
י אוֹהֲבִים כִּ
עַם אַחַת פַּ

לְכָל הַיּוֹתֵר.

לְבַד,
יתִי י חִכִּ כִּ
נָה וּבַהַמְתָּ

יתִי לִּ כִּ
אֶת הָאֵשׁ.

לְבַד,
ין נֶפֶשׁ י בֵּ כִּ

לְגוּף
יֵשׁ מָקוֹם

לְאֶחָד.

לְבַד,
י לִטְעוֹת כִּ
עַם אַחַת פַּ

| אריאל ויטרבו
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בָר זֶה כְּ
י. יוֹתֵר מִדַּ

לְבַד,
י דְתִּ י אִבַּ כִּ

בָר כְּ
תוּלַי. אֶת בְּ

לְבַד,
י הֶעָבָר כִּ
א  מְמַלֵּ
אֲבָנִים בַּ

יסִים. אֶת הַכִּ

לְבַד,
עַד

הוֹכָחָה 
ית.  נֶגְדִּ

ה. לְעֵת עַתָּ

אריאל ויטרבו |
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דרך, נעמה שראוב, אולפנת בני עקיבא מירון )המורה: עטרה גבריאלי(,
שמן על קנבס, טכניקה מעורבת, x 70 x 90 ס״מ.
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שרית גרדוול |

שרית גרדוול | עצב של יום שישי

כמה שעות לפני כניסת שבת, לפעמים הבית כבר מוכן ולפעמים 
לא, העצב מתגנב ללא אזהרה. 

אומרים שבשבת האדם זוכה לנשמה יתרה, שהוא מצטער שהיא 
הבשמים:  על  מברכים  בהבדלה  ולכן  השבת  בצאת  אותו  עוזבת 

הריח הטוב נועד לאושש את האדם מפרידת הנשמה.

אף אחד לא מדבר על העצב של יום שישי. 

לפעמים, כשהלחץ להתכונן ולבשל ולהכין מגיע עד קצה הזמן, עד 
הדלקת הנרות ממש, העצב לא מוצא לעצמו מקום והולך להמתין 
הערביים  בשעות  רחמים  ללא  מכה  הוא  לרוב  אך  אחר.  לשישי 

ומשאיר אותי תוהה על פשרו. 

טקס  הייתה  הנרות  הדלקת  אותו.  הרגשתי  לא  ילדה  כשהייתי 
סמלי שלאחריו נדלקה הטלוויזיה וקדושת היום לא נגעה בי כלל. 
כשחזרתי בתשובה, הנחתי שהעצב, שהיה לו טעם של געגוע, נבע 
מהצורך למצוא אהבה ובית משלי. כשמצאתי אהבה ובית, חשבתי 
שנבע מהיעדר ילדים. כשהילדים מילאו את הבית, כשהיה לי רגע 
של שקט מול הנרות, חשבתי שאני מתגעגעת לשקט של הזוגיות 

לבד. 

העצב היה מוזר; לא הבנתי למה שיתקוף אדם מאושר; לא הבנתי 
מה הוא מנסה להגיד לי. 

בישראל  כשחייתי  לישראל;  געגוע  שזה  חשבתי  בחו״ל  כשגרתי 
געגוע לבית סבתא; כשביקרתי את סבתא, חשבתי  חשבתי שזה 
שזה געגוע ליַלדות שלי. לא הצלחתי להבין לְמָה אני מתגעגעת – 

רק שאני מתגעגעת. 

האופי הצפוי של העצב המתגנב מכין אותי לקראתו. הוא מעורר 
מקומו  את  לי  מזכיר  הוא  והעתיד;  ההווה  העבר,  על  תהיות  בי 
וגם אם איני מבינה אותו, אני כבר רגילה  ומקומי על רצף הזמן, 
יצבוט  שרק  ייתכן  לבכות,  לי  שיגרום  ייתכן  שלו.  המתוק  לטעם 
הספה,  על  יושבת  אני  הנרות  הדלקת  לאחר  אבל  ויחלוף,  לרגע 
מחבקת את הילדים או את אישי היקר ומזכירה לעצמי ולוֹ גם את 

נוכחות האושר. 

כמעט  התראה.  ללא  ועוזב  לרגע  ממתין  ראש,  מרכין  אז  העצב 
תמיד אני שוכחת מקיומו, עד לשישי הבא. 
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ענת גנאור | אל הארץ אשר אראך

אֵר ית הַבְּ תַחְתִּ אֶבֶן בְּ אֲנִי כְּ
ק מֵהַבֹּץ ר מַתְחִילָה לְהִתְנַתֵּ אֲשֶׁ

ף הָעוֹלָם. קֵּ תַּ הֶם מִשְׁ בָּ יִם שֶׁ י הִיא הַמַּ וְנַפְשִׁ
לוּיָה. עוֹלָם גְּ ךְ בָּ נִכְסֶפֶת לְהִתְהַלֵּ

צִיאוּת ינִי לְבֵין הַמְּ י חוֹצֵץ בֵּ לִּ פּוּר שֶׁ הַסִּ
הּ. ם הָאָרֶץ לְהֵרָאוֹת בָּ וְהוּא גַּ

 

*

ה אֶת זֶה יוֹתֵר אֲנִי לאֹ אֶעֱשֶׂ
ל וְזוֹעֵם ל אִישׁ מְסֻרְבָּ יו שֶׁ זוֹעֶקֶת מִפִּ

ל אַהֲבָה. ה לְמֶחֱוָה שֶׁ חִנָּ תְּ
חָדִים קוּרְנָסוֹ מֵפִיץ לַהַט פְּ ח בְּ וּכְנַפָּ

טִים מְגַחֲכִים, זּוֹרְקִים בּוֹ מֵרָחוֹק מַבָּ ה שֶׁ עַל אֵלֶּ
גוּעַ  ר אָדָם פָּ דֵּ שַׁ מְּ סּוּת שֶׁ אֵב וְהַגַּ קִים מִגֹּדֶשׁ הַכְּ מִתְחַמְּ

דַלּוּתוֹ,  לוּא בְּ ר כָּ אֲשֶׁ
ת חַסְרַת הָאוֹנִים שֶׁ בְדִידוּתוֹ הָעִקֶּ בִּ

אֵר נִפְרָד. ָ לְהִשּׁ
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*

הּ אֲנִי מַפְצִיעָה, בְתָּ מֶת לְמֶרְכַּ רְתֶּ מֶשׁ הַנִּ ֶ שּׁ כַּ
יתָה, ים מִמִּ ִ שּׁ ִ אֶחָד מִשּׁ יְלָה עֲדַיִן בְּ י הַלַּ עֵת עַרְפִלֵּ

מִתְעוֹרֶרֶת אֶל גּוּפִי.
פוֹת אוֹתִי   קְרָעִים קְרָעִים מְלַפְּ

מְזֵם. יר מִזְדַּ בוֹת מֵאֶמֶשׁ, רְגָשׁוֹת, שִׁ מַחְשָׁ
ת שֶׁ בֶּ קֶט הַדּוֹמֵם אֲנִי מִתְגַּ ֶ אַט־אַט מִתּוֹךְ הַשּׁ

חוֹת אֶל אֹפֶק הַיּוֹם הֶחָדָשׁ נַי נִפְתָּ פָּ
רְטָה אַנְדַּ מִי צָף לוֹ כְּ וּשְׁ

חַר. ַ אֶל תּוֹךְ הַשּׁ
 

בורא נפשות רבות וחסרונן

א אֶת חֶסְרוֹנָן בָר לאֹ יָכוֹל לְמַלֵּ שׁוּם דָּ
לֵמוּתָן, י חֶסְרוֹנָן הוּא שְׁ כִּ

י הָאֱמֶת דֵי לְכַסּוֹת אֶת מַעֲרֻמֵּ הֶן כְּ אֵין בָּ
מָעוּת כְלִית אוֹ מַשְׁ ר, תַּ שֶׁ ר לְהַמְצִיא פֵּ אִי אֶפְשָׁ שֶׁ

דֵי לִחְיוֹת ה כְּ ל אֵלֶּ ר אֶת כָּ ר לְיַצֵּ אֶפְשָׁ
בְחָר סַסְגּוֹנִיּוּת הַמִּ בְּ

י. קְרָא חַיַּ נִּ ה שֶׁ לְעוֹבֵר הַזֶּ צֵּ פוּי בַּ אָדָם שָׁ כְּ
בַע וְהַצּוּרָה נִית לְכִלְיוֹן הַצֶּ כַלָּ וּלְחַכּוֹת כְּ

א. וּלְהָפִיץ זַרְעִי לַדּוֹר הַבָּ
לּאֹ עַל מְנַת לְנַחֵם אֱלהִֹים פֹּה שֶׁ

ם הוּא זָקוּק לְנֶחָמָה. גַּ
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עצרת בירושלים נגד גיוס חרדים

רְחוֹב חֹרִים שׁוֹעֵט בָּ ים שְׁ ל אֲנָשִׁ יָם שֶׁ
וְזוֹעֵק לְה' אֶחָד.

בֶת בּוֹדֵדָה חֹרָה נִצֶּ חוֹמָה שְׁ
רָאֵל אֶחָד. תוֹךְ עַם יִשְׂ בְּ

ר. תֵּ ם יְכוֹלִים לְהִסְתַּ לָּ אֹבֶךְ כֻּ בָּ
אֱלהִֹים נוֹעֵר מִתּוֹךְ הַחֲמוֹר 

לֶד, וּבוֹכֶה מִתּוֹךְ הַיֶּ
לָחַנִי'. יֹּאמַר 'אֶהְיֶה שְׁ וְאֵין מִי שֶׁ

אֵב,  וְהַכְּ
מֵאָז הָיִינוּ אוֹתוֹ אֶחָד

שׁ הָאֵשׁ, חַת מַכְבֵּ תַּ
שׁ, בֵּ תַּ ךְ הִשְׁ ל כָּ וּמָה פֹּה כָּ
ים רְצוּצִים מִתְרוֹצְצִים  לִּ גַּ

יָם מְפֹרָד אֶחָד. בְּ

רגש לנמלים

מָלִים הֵצִיף אוֹתִי רֶגֶשׁ לַנְּ שֶׁ כְּ
ה חוֹמוֹת עָטִיתִי עַל עַצְמִי מָּ י כַּ הֵבַנְתִּ

מַן. ל הַזְּ ה כָּ אֵלֶּ בָרִים כָּ ישׁ דְּ לּאֹ אַרְגִּ דֵי שֶׁ כְּ
בֶהָלָה תְרוֹצְצוֹת בְּ מִּ ה שֶׁ מָלִים הָאֵלֶּ הַנְּ

הָפְכוּ לְבֵיתָן. קֵיתִי אֶת הָעֲצִיצִים שֶׁ הִשְׁ לְאַחַר שֶׁ
יִם. נַּ ִ ין הַשּׁ מְנוּסַת הֲמוֹנִים עִם רִמּוֹת בֵּ

ל אֱלהִֹים, נוּ נְמָלִים שֶׁ לָּ כֻּ
יִם נַּ ִ ין הַשּׁ עַמְלָנִים, מִתְרוֹצְצִים וּמַחְזִיקִים בֵּ

אֶת יְלָדֵינוּ,
רוּ. לּאֹ יִיָּ גְעוּ, שֶׁ לּאֹ יִפָּ שֶׁ

י. אֵילוּ חוֹמוֹת מָגֵן נֶעֱטַפְתִּ בְּ

| ענת גנאור
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אפרת ביגמן |

אפרת ביגמן | כתוב בעור

"שנצטווינו להיות לכל איש מישראל ספר תורה. 
ז"ל  שאמרו  וכמו  מאוד,  ונאהב  משובח  זה  הרי  בידוֹ  תָבוֹ  כְּ אם 
)מנחות ל, א(: כתבו – כלומר בידו, מעלה עליו הכתוב כאילו 
מי  ישכור  בידו,  לְכָתְבוֹ  לו  אפשר  שאי  ומי  סיני,  מהר  קבלו 
שיכתבנו לו, ועל זה נאמר )דברים לא, יט(: 'ועתה כתבו לכם את 
דָהּ את בני ישראל'. כלומר, כתבו לכם תורה  השירה הזאת ולַמְּ

שיש בה שירה זאת."

)ספר המצוות לרמב"ם, מצווה תריג(

עוֹרִי רַקְתָּ בְּ זָּ תָמִים שֶׁ כְּ
סֵפֶר תּוֹרָה אוֹתִיּוֹת בְּ
אֲנִי נִגְלֶלֶת וְנִגְלֶלֶת, 

י עָבְרוּ בִּ פּוּרִים שֶׁ רִים אֶת הַסִּ ידִים מְחַבְּ גִּ
ינִים עֲדַיִן מַמְתִּ ה שֶׁ אֶל אֵלֶּ

רֵא לְהִבָּ
תוּחוֹת סוֹפִים לְצַד סְתוּמוֹת יּוֹת פְּ רְשִׁ פַּ

רֵשׁ ינוֹת לְהִתְפָּ מְתִּ הַמַּ
רֵא ינוֹת לְהִקָּ מְתִּ הַמַּ
ינָה מַנְגִּ מְתִינוּת. בְּ בִּ

י עֲךָ מוֹרָה בִּ אֶצְבָּ
לֶד. וַתֹּאמַר חִי. וַתֵּ וַאֲנִי קוֹרְאָה: וַיְהִי. וַתְּ

מְךָ י שִׁ תֵב בִּ כָּ יִּ טוֹבֶלֶת לִפְנֵי שֶׁ
ה עֵת נַחְתֹּם. נֵינוּ יַחַד נִבְכֶּ וּשְׁ
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אצבע אלוהים

ע אֶצְבַּ אוֹתִי עָשׂוּ בָּ
כְבוֹדוֹ אֱלהִֹים בִּ

ה אוֹתִי  וּבְעַצְמוֹ מָשָׁ
בִיעָה מִטְּ

טוֹת סֻיָּ רוּחוֹת הַתֹּהוּ הַמְּ בְּ
. אָמַר: אַתְּ
בּוֹאִי רֶגַע

 

ביקורת

דוֹת רְגִילוֹת?"  "הַלֵּ

בָר הָאַחֲרוֹן  מְעִי, רָגִיל זֶה הַדָּ שְׁ – תִּ
י לִּ הָיִיתִי קוֹרֵאת לְזֶה. זֶה טִלְטֵל אֶת כֻּ שֶׁ

ב ית יִצֵּ מַט אוֹתִי וּבוֹ זְמַנִּ זֶה שָׁ
ר לְזֶה לַעֲבֹר הָיִיתִי נְכוֹנָה וּבְרוּכָה לְאַפְשֵׁ

את זֹאת? ן לָשֵׂ אֵיךְ נִתָּ לַמְרוֹת שֶׁ
י מֵעוֹלָם אֲבָל נֶפֶשׁ  הָיִיתִי אוּלַי הֲכִי לְבַדִּ

חוּץ הָיְתָה רְכוּנָה  מִבַּ
קַח ת לְהִפָּ שֶׁ וּבְתוֹכִי אַחֶרֶת מְבַקֶּ

מָע לָךְ רָגִיל? זֶה נִשְׁ

"וְהַהֵרָיוֹן, סְפּוֹנְטָנִי?"
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רחל עופר 
| "לעלות על הגג ולשכוח ושימות העולם"

קריאה נשית בסיפורים תלמודיים: עיון בשני שירים 

התורה  לימוד  מהפכת  את  המשקפת  מרתקת,  ספרותית  תופעה 
הנשי של דורנו, מתגלית בשנים האחרונות בשיריהן של משוררות 
אל  ומגיעה  הגברי  המדרש  בית  של  כתליו  מבין  יוצאת  ששירתן 
הספרים  ארון  עם  מתכתבים  הללו  השירים  הנשית.  הנפש  נבכי 
בטקסטים  מחודשת  להתבוננות  הקוראים  את  ומעוררים  היהודי 
הטקסטים  עם  המורכבים  הדיאלוגים  באמצעות  המוכרים. 
הקנוניים – המקראיים, התלמודיים והמדרשיים – מתגבשת זהותן 

של הכותבות כנשים הבוחנות את מקומן בעולמנו. 

ללי  שכתבה  שירים  בשני  בחרתי  זו  תופעה  להדגים  מנת  על 
אלכסנדר )מתוך הספר "אבנים", הוצאת פרדס 2018(, ששירתה 
להתעמק  ובמקביל  במקורותיה,  להתעמק  הקוראים  את  מזמינה 

בנבכי נפשם ולדייק את תובנותיהם. 

מזוויות  התלמוד  חכמי  של  דמויותיהם  את  מאירים  השירים  שני 
ורוח,  נפש  מצבי  של  לסמלים  הופכות  הללו  הדמויות  מפתיעות. 
לחיינו  הרלוונטיות  משמעויות  מקבלים  אודותיהן  על  והסיפורים 

כאן ועכשיו.

השיר הראשון הוא על רב רחומי )שם, עמ' 28(, אמורא מן הדור 
הרביעי לאמוראי בבל. באמצעות דמותו מביעה הכותבת מחאה 
פמיניסטית אקטואלית. לפני שנעיין בשיר נזכיר בקצרה את הסיפור 

התלמודי שעליו מתבססת הכותבת:
מְחוֹזָא, רַב רְחוּמִי הָיָה לוֹמֵד תּוֹרָה לִפְנֵי רָבָא בִּ

פּוּרִים. עֶרֶב יוֹם כִּ וְהָיָה רָגִיל לָבוֹא לְבֵיתוֹ בְּ
לְמוּדוֹ. כוֹ תַּ עַם אַחַת מְשָׁ פַּ

א. א – וְלאֹ בָּ ו בָּ א, עַכְשָׁ ו בָּ ה לוֹ: עַכְשָׁ תּוֹ מְצַפָּ הָיְתָה אִשְׁ
מְעָה מֵעֵינָהּ. רָה דִּ הּ וְנָשְׁ עְתָּ ה דַּ חָלְשָׁ

יו וָמֵת. חְתָּ ג תַּ ר הַגַּ בַּ ג, נִשְׁ ב עַל הַגַּ הָיָה יוֹשֵׁ
)כתובות, סב ע"ב בתרגום עברי(

הסיפור חושף את חטאו של רב רחומי, שדווקא בערב יום הכיפורים, 
ביום שהיה רגיל לפקוד את ביתו, נסחף בלימודו ושכח את אשתו 
ומשפחתו. לשון הסיפור התלמודי 'עכשיו בא, עכשיו בא' משקפת 
היטב את כמיהתה העזה של אשת רב רחומי, הממתינה לו בקוצר 

רוח.
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לבעלה,  בדריכות  הממתינה  האישה  עם  לא  ההפתעה  למרבה 
שדמעתה נשרה מעינה, מזדהה הכותבת, אלא דווקא עם דמותו 

מעוררת המחלוקת של רב רחומי. 
כי הא דרב רחומי

מָה לַעֲשׂוֹת, 
כֹּחַ  ג וְלִשְׁ ם אֲנִי רוֹצָה לַעֲלוֹת עַל גַּ לִפְעָמִים גַּ

מוּת הָעוֹלָם. יָּ וְשֶׁ
י יק אֶת הַקּוֹל הַחוֹפֵר בִּ תִּ לְהַשְׁ

ו. עַכְשָׁ בוֹא. שֶׁ יָּ שֶׁ
חוֹזָא ח מִמְּ מְתָּ חוּט הָרָעָב הַנִּ

יִת הָרֵיק, תַח הַבַּ עַד פֶּ
נִכְרָךְ סְבִיבִי. 

ו יָבוֹא. עַכְשָׁ

הָר לָרֶדֶת אֶל הַנָּ
ים שִׁ מְעוֹת הַנָּ לֶאֱסֹף אֶת דִּ

חַכּוֹת  הַמְּ
י לִי. לאֹ דַּ

מוּעָה אֲנִי אוֹמֶרֶת ְ ת הַשּׁ אֶל חֶמְדַּ
בּוֹאִי.

השיר נפתח בהבעת משאלתה של הכותבת – כאישה – 'לשכוח 
'לפעמים'(,  )לפחות  מסוגלת  להיות  דהיינו  העולם',  ושימות 
להתנהגות כמו זו של רב רחומי, שאולי נחשבת 'גברית'. בנימה 
)או  התורה  בלימוד  לשקוע  רצונה  את  מבטאת  היא  אירונית 
הזוג  בן  של  מהצרכים  ולהתעלם  אחרת(,  מקצועית  קריירה  בכל 
והמשפחה.‎ ‏הכותבת מודעת לצורך שלה להתגבר על הקול הפנימי, 
או שמא יש לומר על הקול ה'נשי' הקיים בתוכה, שאינו מאפשר 
לה לשכוח. היא נלחמת בקול הקשוב לבן הזוג, האובססיבי משהו, 
ה'חופר' בה )'שיבוא, שעכשיו'(, המהדהד את המילים 'עכשיו בא 

עכשיו בא' מן הסיפור התלמודי.

השיר מביע מחאה כנגד המציאות אשר בה הנשים מזילות דמעות 
העצמית.  בהגשמתם  השקועים  הגברים  של  להגעתם  ומחכות 
בנימה אירונית מביעה הכותבת את העדפתה לעלות על הגג על 
פני הירידה אל הנהר, המקום הנשי, שאליו זורמות דמעותיהן של 
)'לרדת אל הנהר, / לאסוף את דמעות הנשים  הנשים המחכות 
כמקום  הגג  של  הסמלית  המשמעות  לי'(.  די  לא   / המחכות,   /
קיימת  למטה,  מלמעלה  המציאות  אל  מביטים  ממנו  אשר  גבוה, 
כבר במקור התלמודי, ומתחזקת בשיר. השיר מסתיים באמירתה 
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היא  הלמדנות  אישה,  היותה  שלמרות  הכותבת,  של  המפורשת 
מושא תשוקתה: 'אל חמדת השמועה' – המייצגת את הלמדנות 
הגברית )'שמועה' במשמעות של מסורת הלכתית( – היא אומרת 

'בואי'.

השיר השני הוא 'אשתו של שמואל' )שם, עמ' 26–27(, ובמרכזו 
'אשתו  הכותרת  פי  על  לבינה.  שבינו  לתחום  השייך  נושא  עומד 
של שמואל' היא הגיבורה המרכזית של השיר, ועצם ההתמקדות 
התלמודי,  במקור  כלל  מופיעה  שאיננה  האישה,  של  בדמותה 

והפיכתה לגיבורת השיר החדש – מהווה מעשה חתרני.
אשתו של שמואל

אמר שמואל קול באשה ערוה שנאמר:
'כי קולך ערב ומראך נאוה'. )בבלי ברכות כד ע"א(

מוּאֵל  ל שְׁ תּוֹ שֶׁ אִשְׁ
ה טָּ הָיְתָה קוֹרֵאת ק"ש עַל הַמִּ שֶׁ כְּ

מוּאֵל. א שְׁ תָהּ אֶלָּ מִטָּ לאֹ הָיָה לָהּ בְּ
נּוּ נֶיהָ מִמֶּ הָיְתָה מַחְזִירָה פָּ

הּ: לִבָּ וְאוֹמֶרֶת בְּ
מוּאֵל, מַע שְׁ רָאֵל שְׁ מַע יִשְׂ שְׁ

מֵעַ. ָ פָתֶיהָ נָעוֹת וְקוֹלָהּ לאֹ יִשּׁ שְׂ

וְיָדְעָה
גוּפוֹ ל רַב יוֹסֵף כְּ תּוֹ שֶׁ אִשְׁ שֶׁ

דָהּ יוֹתֵר מִגּוּפוֹ וְהוּא מְכַבְּ
ה: ָ וְהָיְתָה מִתְקַשּׁ

אן אַף כָּ
ה אַחַת מִטָּ נִים בְּ נַיִם יְשֵׁ שְׁ

נֶיהָ. נָיו וְזוֹ מַחְזִירָה פָּ זֶה מַחְזִיר פָּ

ה שָׁ קְּ מוּאֵל בִּ ל שְׁ תּוֹ שֶׁ אִשְׁ
ל חוּץ, וְנִמְנֶה. יטִין שֶׁ כְשִׁ הְיֶה קוֹלָהּ תַּ יִּ שֶׁ

נִים ל פְּ יטִין שֶׁ ה הָיָה לְתַכְשִׁ וְהִנֵּ
ל עֶרְוָה. כוּמָז שֶׁ כְּ

אֲלָה: ילוֹת שָׁ לֵּ תָהּ בַּ עַל מִטָּ
תֹרֶף גוּפוֹ הַאִם כְּ הַאִם כְּ

קוֹלָהּ בָר בְּ וּמָה מָצָא עֶרְוַת דָּ
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אַף לָחַשׁ לָהּ:
י קוֹלֵךְ עָרֵב וּמַרְאֵךְ נָאוֶה'. 'כִּ

כְבָהּ –                  שָׁ ךְ בְּ כָּ
לֶת  לֶּ וּבְקוּמָהּ, הָיְתָה מִתְפַּ

מוּאֵל לּאֹ יִהְיֶה קוֹלִי עֶרְוָה לִשְׁ שֶׁ
גוּפוֹ. לּאֹ אֶהְיֶה כְּ וְשֶׁ

תָהּ,              קוֹצָה לוֹ חַלָּ
כְבָהּ. עַד שָׁ

המוטו המופיע בראש השיר הוא ציטוט מתוך הסוגיה ההלכתית 
שעימה מתכתב השיר: 'אמר שמואל: קול באישה ערווה שנאמר 
ע"א(. באמצעות המקור  כד  )ברכות  נאוה'  ומראך  ערב  קולך  כי 

התלמודי מתמודדת הכותבת עם נושא אינטימי מזווית נשית. 

השיר הופך את הטקסט התלמודי על פניו. מטקסט הנושא אופי 
הלכתי־משפטי יבש נולד שיר שעיקרו בעולם הנפש של הדמויות. 
האמוראים שמואל ורב יוסף הופכים מנציגים תאורטיים של שתי 
גישות הלכתיות – לגברים בשר ודם. יתר על כן, במרכזו של השיר 
מצויות נשותיהן )הדמיוניות(, ומערכת היחסים הזוגית המתקיימת 
כביכול בינן לבין בעליהן הופכת למוקד השיר. במקור התלמודי 
האישה נזכרת אגב האיסור ההלכתי החל על בעלה לקרוא קריאת 
גופה חשופים בפניו. לעומת זאת השיר מביע  שמע כאשר איברי 
להצניעו.  שיש  'אובייקט'  כאל  לאישה  ההתייחסות  כנגד  מחאה 
ההיפוך הדרמטי נוצר על ידי הצגת האישה כמי שבעצמה קוראת 
קריאת שמע כשהיא במיטתה, ואיננה עוד בגדר גוף שיש להסתירו.

זהו שיר שרב הסתום בו על הנגלה; המושגים ההלכתיים הופכים 
ב'קודים'  ומכסה שניים. השימוש  צפנים המגלה טפח  למעין לשון 
החז"ליים )כגון: 'תכשיטין של חוץ' ו'תכשיטין של פנים', 'כומז של 
הביטוי  את  מאפשרים  חלתה'(  לו  ו'קוצה  התורף'  'מקום  ערווה', 

המרומז והעדין.

זה מצטרף  ביטוי  פניה ממנו'.  'הייתה מחזירה  אשתו של שמואל 
של  בהמשכו  המופיע  פניה',  מחזירה  וזו  פניו  מחזיר  'וזה  לביטוי 
בחייהם  השורר  הניכור  על  מרמזים  הללו  הביטויים  שני  השיר. 
ואשתו. האישה הפגועה מהחיץ שבעלה  האינטימיים של שמואל 
קריאת  קוראת  ערווה',  באישה  ש'קול  בקביעתו  ביניהם  העמיד 
שמע בלחש, כמו שהתפללה חנה בשילה. חנה – אמו של שמואל 
הללו  הנשים  שתי  היסטורי.  תקדים  מעין  מהווה   – )המקראי( 
הכהן טעה  שעֵלִי  כשם  קולן.  האיסור להשמיע את  עם  התמודדו 
כאשר חשב את חנה שהתפללה בלחש לשיכורה, כך טעה שמואל 
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)האמורא(, שאסר על האישה להשמיע את קולה.

ואומרת  ומוסיפה  ישראל'  'שמע  )'בליבה'(  אשת שמואל אומרת 
נשמעת  איננה  האילמת  זעקתה  כי  דומה  אך  שמואל'.  'שמע 
באוזניו. האישה, הכואבת את הניכור והזרות שבינה לבין בעלה, 
עיניה מודל שונה. בדיון ההלכתי בתלמוד קובע רב  מעלה לנגד 
מודל  של  שיקוף  זה  בביטוי  רואה  והכותבת  כגופו',  'אשתו  יוסף 
הזוגיות שבין רב יוסף לאשתו )הדמיונית(: 'וידעה / שאשתו של 
רב יוסף כגופו והוא מכבדה יותר מגופו'. היא מהרהרת באפשרות 
קיומה של זוגיות שאיננה מתאפיינת באיסורי צניעות המרחיקים בין 
אישה לבעלה, זוגיות אשר בה בני זוג אינם 'מחזירים פניהם' זה מזו.

אשתו של שמואל מבקשת 'שיהיה קולה תכשיטין של חוץ', דהיינו 
שאישה  תכשיטים  כמו  בציבור,  קולה  את  להשמיע  תוכל  שהיא 
עונדת מחוץ לביתה. אבל קולה 'היה לתכשיטין של פנים ככומז של 
ערווה'. הכומז הוא תכשיט המכסה את 'מקום התורף', דהיינו מקום 
הערווה. עצם האיסור להשמעת הקול הנשי הופך אותו לארוטי, 
וכנגד זאת מתקוממת אשתו של שמואל. בקשתה, שהיחס אליה 
)או אל קולה( לא יהיה כאל אובייקט מיני, מבטאת מחאה היוצאת 

כנגד איסורי צניעות הגורמים להחפצת נשים.

משכבי  'על  הפסוק  את  המהדהד  בלילות',  מיטתה  'על  הביטוי 
בלילות ביקשתי את שאהבה נפשי' )שיר השירים ג, א(, מרמז על 
'ומה מצא ערוות דבר', המהדהד  אהבתה לבעלה. ואילו הביטוי 
עילה לגירושין )דברים כד, א(, מרמז על המתח השורר בין בני הזוג. 
'על מיטתה בלילות' אשת שמואל שואלת את עצמה כיצד תצליח 
הללו  ה'קודים'  שני  כתורף'.  האם  כגופו  'האם  לבעלה;  להתקרב 
)'גופו' או 'כתורף'( מייצגים את שני המודלים הזוגיים האפשריים. 

האחרון,  הבית  את  הפותחות  ובקומה',  בשוכבה  'כך  המילים 
ובקומך'.  'בשוכבך  שמע  קריאת  לקרוא  הציווי  את  מהדהדות 
בין  מתלבטת  שמואל  של  אשתו  'בשוכבה',   – שבלילה  בעוד 
שתי האפשרויות )'כגופו' או 'כתורף'(, 'בקומה' – בבוקר: 'הייתה 
כגופו'.  אהיה  ושלא  לשמואל  ערווה  קולי  יהיה  שלא  מתפללת 
רק  לא  הסתייגותה  את  מביעה  היא  שכן  מפתיעה,  זו  תפילתה 
מהמודל של 'קול באישה ערווה' הקיים בינה לבין בעלה, אלא גם 
מהמודל ההפוך, האידיאלי לכאורה, של 'אשתו כגופו', הקיים בין 
רב יוסף ואשתו. מסתבר כי 'בקומה' היא מתפכחת ומבינה כי גם 
המודל שאליו נכספה יכול לאכזב. מאחורי הדברים הללו עומדת 
התפיסה הרואה סכנה לא רק בריחוק בין הבעל לאישה, אלא גם 
השיר  של  מסיומו  כגופו'(.  )'אשתו  מדי  היתרה  היתרה,  בקרבה 
משתמע כי מציאות שאין בה מעט זרות וריחוק עשויה לאיים על 
המתח הנדרש על מנת שבני הזוג לא 'יחזירו פניהם' זו מזה. המילים 
'קוצה לו חלתה בשוכבה', המהדהדות את  המסיימות את השיר 

רחל עופר  |
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דברי חז"ל שעל פיהם מותר לאישה להפריש חלה גם במצב של 
על  לאיסור  ההתנגדות  על  מרמזות  ג(,  ב,  )חלה  צניעות  חוסר 

האישה להשמיע את קולה. 

קריאה ראשונית בשיר זה יכולה להעלות את המחשבה כי לפנינו 
נשים.  המחפיצים  צניעות  גדרי  כנגד  היוצא  פמיניסטי  מחאה  שיר 
אילו השיר היה מסתיים בבקשתה של אשת שמואל שקולה יהיה 
כמו 'תכשיטים של חוץ' ניתן היה לומר כי ההיבט המחאתי הוא 
אכן עיקרו של השיר. אולם קריאה נוספת בשיר מלמדת כי בצד 
ההיבט המחאתי, ובלי לבטלו, יש בשיר עומקים נוספים הקשורים 

לתובנות פסיכולוגיות ביחס למערכת היחסים הזוגית.

שירתה של ללי אלכסנדר מתכתבת עם ארון הספרים היהודי מתוך 
חירות יצירתית; היא משחקת במילים, ומהפכת בצירופים הלשוניים 
שהיא שואבת מן המקורות, בבחינת הפוך בה והפוך בה. זוהי שירה 
בועטת, ועם זאת דקה ורגישה. העושר התרבותי המשתקף בשירים 

תורם להעמקת התובנות הפסיכולוגיות, לדקות המבע ולעידונו. 

| רחל עופר 



121

על אודות האומנות המלווה

בחיפושינו אחר עבודות אומנות לגיליון זה, כיוונה אותנו המחשבה 
לשתף בו את מי שהנושא נוגע להם ביותר – התלמידים עצמם. כך 
הגענו אל שחרית – הגלריה המקוונת של החמ”ד, בה מוצגות דרך 
קבע תערוכות מיצירותיהם של בני נוער, תלמידי מגמות האומנות 
פיסול,  ציור,  רישום,  וכוללות  מגוונות  העבודות  הארץ.  ברחבי 
מי  ביניהן.  לבחור  היה  שקשה  עד  מרשימה  ואיכותן  ועוד,  צילום 
רויטל שטרן,  היא  הללו  הצעירים  היוצרים  בעבור  דרך  שסוללת 
המפקחת על לימודי התקשורת והאומנות בחינוך הממלכתי-דתי. 
בתהליך  אומנותית  יצירה  של  המקום  אודות  על  מדבריה  נביא 

החינוכי-ערכי בבתי הספר העל-יסודיים:

היצירה:  מגמות  של  פריחה  חווים  אנו  האחרונות  בשנים 
הספר  בבתי  וקולנוע  תקשורת  מחול,  תיאטרון,  אומנות, 
מרצונות  נובעת  זו  פריחה  הדתי.  החינוך  של  התיכוניים 
עמוקים אך שונים מאוד זה מזה של תלמידים, הורים, מורים 
ומנהלים, כגון: להתייחס אל העולם התרבותי הסובב אותנו 
בעיניים של חינוך יהודי ודתי ולאפשר נגישות לתרבות גבוהה 
מחד וכלים ביקורתיים מאידך; לתת פתרון לתלמידים שאינם 
משתלבים במסלולים שדורשים מיומנויות לוגיות ומתקשים 
מלל;  רבי  במקצועות  לחילופין  או  ובפיזיקה  במתמטיקה 
לאפשר לתלמידים לבטא את כישוריהם בכלים מקצועיים 
התרבותי  במרחב  להשתלב  להם  לאפשר  ובכך  מודרניים 
נוספים  ביטוי  כלי  לתלמידים  לתת  בחוץ;  הקיים  המקצועי 
לעולמם הנפשי המתעצב ומתפתח בתקופה משמעותית של 
התבגרותם; ולקיים ערוץ נוסף של שיח רוחני-יהודי בשילוב 

כלים יצירתיים המאפשרים להם לברר ולעצב את זהותם.

בעולם היהודי הבחירה היא מיסודות החיים בעולם החומר 
והרוח. ללא הרף מוצגות בפנינו אפשרויות בחירה, “צמתים 
המערכת  בתוך  אולם  שונים.  למקומות  המובילים  בדרך” 
החינוכית הבית ספרית, מעטים המקומות בהם מאמנים את 
התלמיד לבחור, לגבש נקודת מבט ייחודית לו ולהשפיע 

בכך על מציאות חייו.

התלמיד היוצר עושה זאת כל הזמן: באופן ישיר בבחירות 
והאישיות.  הערכיות  בבחירות  עקיף  ובאופן  היצירתיות 
באומנות מתממש המהלך בבחירת הנושא, בבחירת החומר 
איתו יעבוד התלמיד, באופן בו יקשור את הרעיון לחומר, 
של  במיקום  בגודל,  ביטוי,  לידי  הנושא  יבוא  בה  בדרך 

היצירה ועוד. 
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כל בחירה כזו מדגימה לתלמיד כיצד ניתן ליצור משמעות 
באלפי צורות שונות וללכת בעשרות דרכים שיובילו לאין 
על  האחריות  את  עליו  מטילה  וכמובן  מקומות,  ספור 

התוצאה. 

תוסס  פנימי  ועולם  מבוררת  זהות  פיתוח של  כדי לאפשר 
לתהליכים  ולאפשר  לעודד  היצירה  מגמות  מורי  מנסים 
הללו להתרחש תוך כדי מתן אמון בתלמידים גם אם הלכו 
התוצר  הוא  התהליך  עצם  הזה,  בתהליך  בדרך.  לאיבוד 
נמצאים שם על מנת להקשיב, לעודד, לתת את  והמורים 
הכלים הטובים ביותר, הן בחומר והן ברוח, הן בביצוע והן 
בדיון, לרעיונות והרגשות העולים מן התהליך, כדי לתמוך 

ולסייע בקידומו. 


