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 "יודע נגן – במקרא" 
)מדרש שמואל יט, יח(

דבר העורכים

ללא   – ולכתחילה  שונים,  נושאים  בשני  זה  בגיליון  לגעת  בחרנו 
לימוד  בשניהם:  העמוק שמצאנו  העניין  מתוך  ביניהם, אלא  קשר 
גם  בזה  נוגעת בשורשה  נדמה,  כך  הניגון. השירה,  ועולם  התורה 
בזה; יש בה ממד מוזיקלי מובהק ויש בה ממד של תורה – מסורת 

כתיבה וחידוש, נגלה ונסתר, ושאיפה לתיקון אדם ועולם. 

והם עומדים כולם  גבוה,  ניגון, שירה ותורה – מקורם גבוה מעל 
במתח שבין קול לדממה כשתי צורות של נוכחות אלוהית, שואלים 
יר קָטָן עַל אָזְנְךָ  י שִׁ רְתִּ על האפשרות לגלות פנים בשאינו נתפס: "שַׁ
פָרִים נִמְחֲקוּ הָאוֹתִיּוֹת"; "עַל  ל הַסְּ לּוֹ"; "מִכָּ י אֶת כֻּ תַקְתִּ יְלָה ]...[ שָׁ לַּ בַּ
רַק־אֱלהִֹים  שׁ בְּ ה עַרְטִילָאִית רוֹקֶדֶת, / וּמְבַקֵּ לָּ לְהֶבֶת הַמִּ פָתַי / שַׁ שְׂ

ב עַל הַר סִינַי". לִי קוֹלֵט, נִצָּ דֶרֶךְ כְּ י לָרֶדֶת / כְּ רְכִּ דַּ

לידת  על  הכלים,  כיוון  על  לקרוא  תוכלו  לניגון  המוקדש  בשער 
הקול, על הפיזיות של כלי הנגן ומעשה הנגינה. על יכולת הניגון 
מְיֻחָד  נִגּוּן  לוֹ  יֵשׁ  וְעֶצֶב /  עֶצֶב  ל  כָּ שֶׁ לְךָ  ע  "דַּ לדובב את הרגש – 
לוֹ". על מקומה של המוזיקה בין הרוחני והמאגי – "קֶסֶם קַדְמוֹנִי:  ֶ מִשּׁ
ה /  כֶת חַמָּ ף", לבין הנפשי והקונקרטי – "מַתֶּ ֵ רְבִיט צְלִילִים מְכַשּׁ / שַׁ
וֹפָר קוֹדֵחַ", ועל  כִי". על קולות הזמן – "קוֹל הַשּׁ יפָה וּמִבְּ שִׁ רְטוּבָה מִנְּ
חַ־ כִי־מְנַצֵּ בֶּ  / ץ  דֶה עִם קְצֵה־עָנָן, וּמְחַלֵּ "מִסְתּוֹדֵד שָׂ  – הטבע  ניגון 

זְמֹרֶת". עַל־תִּ

בשער המוקדש ללימוד התורה תוזמנו לקרוא על מתיקות חוויות 
הפיזיוּת   – תורה"  "גופֵי  על  התורה,  לימוד  ראשוניות של  ילדות 
של  היקרים  דיוקנותיהם  ועל  הלימוד,  ומקום  התורה  ספר  של 
י אָבִי מַאֲזִינָה לְקוֹלוֹ  רְכֵּ בֶת עַל בִּ אבות וזקנים מוסריה: "אֲנִי עוֹד יוֹשֶׁ
יו",  פִּ יוֹנֶקֶת תּוֹרַת  רִיּוֹת מִסּוּלְיוֹתָיו,  סֻכָּ טֶת  עָמִים, מְלַקֶּ טְּ בַּ יקֵךְ  מַמְתִּ
רָה /  וכן על תורה שמגולמת בטבע ובבריאה: "קֶרֶן אוֹר מִתּוֹךְ חַשְׁ
ח אֶל  הַחַלּוֹן נִפְתָּ שֶׁ ע עַל תּוֹרָה...", "כְּ מוֹ אֶצְבַּ רֶת / כְּ נֶּ עוֹבֶרֶת עַל הַכִּ

רִית". נֵי לוּחוֹת הַבְּ מוֹ שְׁ ירוֹן / כְּ ר אֶת הַמֵּ רָא / וּמְמַסְגֵּ ית בָּ רֵאשִׁ בְּ

 – התורה  עם  המפגש  מורכבוּת  ביצירות  נוכחת  מכך,  פחות  לא 
י רָעָב. / אֲנִי קָמָה, מַתְחִילָה  ה בִּ קֶט / וְעוֹשָׂ י אִי שֶׁ ה בִּ "תּוֹרָה עוֹשָׂ
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לָצֵאת".  רוֹצֶה  וְהוּא  ת  בָּ שַׁ תְחוּם  בִּ לוֹ  צָפוּף  י  לִּ שֶׁ "אֱלהִֹים  שׂ",  לְחַפֵּ
לבין  התורה  בין  שבהתנגשות  הכאב  את  מביעים  שונים  שירים 
ה"מצורעת  "המצורע בבית המדרש",  חיים – כאב  ומציאות  נפש 
עַר  ַ הַשּׁ עַל   / נִי  רְשַׁ גֵּ שֶׁ חֲנֶה  הַמַּ עַל   / ל  מִתְאַבֵּ "אֲנִי  מחוץ למחנה": 
רֶם  י / עַל הַכֶּ עָקַרְתִּ ס שֶׁ רְדֵּ ל / עַל הַפַּ ר עָלַי ]...[ / אֲנִי מִתְאַבֵּ סְגַּ נִּ שֶׁ
כְפִיפָה  עוֹן בִּ גָּ י"; "טָרֹף טֹרַף / טֵרוּף נִטְרַפְתְּ / וְאֵין תּוֹרָה וְשִׁ חַתִּ הִשְׁ שֶׁ
התורה,  עם  חדש  חיבור  אחר  החיפוש  עולים  וביה  מניה  אַחַת". 
הייחול ל"תורה חדשה", והמשאלה לטעום בתורה את ההבטחה 

חַת לְשׁוֹנֵךְ",  בַשׁ וְחָלָב תַּ "דְּ

פִינוּ". בְרֵי תוֹרָתְךָ בְּ "הַעֲרֶב־נָא, ה' אֱלהֵֹינוּ, אֶת דִּ

תערב עליכם קריאתכם.
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@@
 גיליון עתר זה מוקדש לזכרה של 

יוכבד ברזלי

יוכבד נולדה בהמבורג בסוף שנת 1928, י"ד בטבת תרפ"ט, בשם 
יֵינִי פולק, בת זקונים אחרי שני בנים ובת, להוריה אמה )אסתר( 
ווילי )בנימין( פולק. היא גדלה בבית מוזיקלי – אימה הייתה מורה 
לפסנתר, שני אחיה ניגנו בכינור, והמוזיקה מילאה את הבית בכל 
שעות היום. בשבת הבנים היו שרים במקהלת בית הכנסת, ובבית 

שרו כולם זמירות בארבעה קולות. 

החיים היפים והשלווים החלו להתערער כשהייתה בת 4 והנאצים 
עלו לשלטון, אבל עד ליל הבדולח היא לא הייתה ממש מודעת 
בית הספר  פחד.  או  איום  הרגישה  ולא  למה שמתרחש מסביבה 
היהודי לבנות שבו למדה בכיתה ה' התאחד עם ה'תלמוד תורה' 
וייני  וממורים,  מתלמידים  להתרוקן  החלו  שהכיתות  מפני  לבנים 
ובחששות ממה  באווירת העצבות  היציבות,  לחוש בחוסר  החלה 
שעלול להגיע. אביה פוטר מעבודתו והוריה החלו לחשב דרכים איך 
למלט את בני המשפחה. האח הבכור, אדו, נסע עם עליית הנוער 
חודש לפני ליל הבדולח, לאחים מרים ואהרן השיגו סרטיפיקטים, 
וההורים עצמם, עם בת הזקונים שהייתה אז בת 10, הצליחו לרכוש 
כרטיסים לאונייה שהפליגה לצ'ילה בדצמבר 1939. כאשר האונייה 
עזבה את הנמל בהמבורג האחים מרים ואהרן נפרדו מהם בדמעות 
ונשארו על הרציף. ההורים ידעו שאינם יכולים לוותר על ההפלגה, 
אבל דאגו מאוד שאם משהו ישתבש הם לא יהיו לצידם. זו הייתה 
פרידה טראומטית שהשאירה את רישומה על ההורים במשך זמן רב.



8

עם המעבר לצ'ילה, נגמרה הילדות והחלה תקופה חדשה בחיי ייני. 
שנשאר  הרכוש  כל  ובלי  כסף  בלי  מאוד,  קשה  הייתה  ההתחלה 
בגרמניה, אבל בעזרת בני דודים שקיבלו אותם שם ובסיוע הקהילה 
היהודית, מצאה המשפחה אט אט את מקומה ואת פרנסתה בעיר. 
ייני למדה בהתחלה בבית ספר ממשלתי קתולי, ובכל יום שני הייתה 
צריכה להביא פתק התנצלות מההורים על כך שנעדרה מהלימודים 
לנגן בכינור אצל מורה  בשבת. במקביל ללימודים החלה ללמוד 
פרטי, יהודי. את הכינור קיבלה ממשפחה יהודית שבנה עלה ארצה 
ימשיך  ביקשה שהכינור שלו  ונהרג במאורעות תרצ"ט. משפחתו 

לנגן, וייני הייתה צריכה להתמודד ולהתמיד במשימה זו.

נגינה  למדה  ובו  בקונסרבטוריום  ללמוד  החלה  התיכון  בתקופת 
בחליל צד, וגם תאוריה, הרמוניה והיסטוריה של המוזיקה. זו הייתה 
עבורה חוויה מרוממת ביותר. היא השתלבה בהצלחה גם בתנועת 
הנוער "קדמה" של הצופים, שם פגשה חברים בגיל וברעיון, שקיבלו 
באופן טבעי ופתוח את היותה הדתייה היחידה בקבוצה. היא יצאה 
איתם למחנות קיץ ולטיולים עם כלי אוכל משלה, בידיעה מראש 
של כולם שבשבת היא לא תצא איתם למסלול היומי, וביום ראשון 

יתחילו במקום שאליו היא תוכל להגיע ולחבור אליהם.

במשך כל השנים בצ'ילה חיכתה המשפחה לאישור עלייה לארץ, 
שם חיכו להם שלושת ילדיהם. אבל כאשר הגיע האישור לקראת 
סיום המנדט, השלטונות הצ'יליאניים לא הסכימו לתת להם ויזה 
נותרו  לא  כבר  לאביה  כי  ייני  על  נפל  בבעיה  הטיפול  לישראל. 
בכל  טיפלה  היא  החוזרים.  המשברים  עם  להתמודד  נפש  כוחות 
הסידורים מול המשרדים וחברות הנסיעות, והצליחה לארגן אשרת 

נסיעה לניו יורק, משם יכלו להפליג באונייה לארץ.

בהגיעם לארץ ישראל, במרץ 1948, הצטרפו ההורים וייני )ששמה 
שונה אז ליוכבד( לקיבוץ עלומים בהרצליה ג', שבו כבר היו אחיה, 
אדו ואהרן, חברים. על קשיי הקליטה והשפה הרגילים נוספה גם 
בדידות גדולה מפני שיוכבד לא הגיעה עם גרעין או הכשרה כמו 
רוב חברי הקבוצה הצעירים. גם המשענת המשפחתית הייתה חסרה 
כי האחים אדו ואהרן נשלחו כמעט מיד לסעד תחתית, שעמדה אז 

כיישוב ספר מול תותחי המצרים במלחמת העצמאות.

והצטרפה  בקיבוץ  לחברות  התקבלה  יוכבד  הסתיימה,  המלחמה 
החדש  הקיבוץ  להקמת  מהרצליה  שהגיעו  הנשים  שאר  עם  יחד 
בסעד. שם פגשה את איציק, שעלה מארגנטינה עם הגרעין הדרום 
אמריקני הראשון ושמח מאוד לפגוש בין כל הייקים אחת שדוברת 



9

ספרדית. אחרי שנה וחצי של חברות שקטה, מעט דיבורים והרבה 
הקשבה, הם התחתנו והקימו את ביתם בקיבוץ.

יוכבד התחילה לעבוד במטבח הקיבוץ, אחר כך כמטפלת בילדים, 
יצאה מטעם המחסן לקורס  ובהמשך עברה למחסן הבגדים. היא 
תפירת וילונות, והעבודה כתופרת התאימה לה מאוד, כי היו בה שקט, 
שלווה, יצירה, ושילוב אידיאלי של פרטיות בתוך חברת התופרות. 
לחייה. האחרונים  השבועות  עד  במתפרות  לעבוד  המשיכה  היא 

בשעות הפנאי המשיכה יוכבד לטפח ולבטא את אהבתה למוזיקה. 
מנצח  את  בה  החליפה  פעם  ומדי  קלסית,  במקהלה  שרה  היא 
חוגים;  היא העבירה  יכולותיה המקצועיות.  המקהלה, שזיהה את 
גם  רבות  שנים  ולאחר  הילדים,  בגני  הקיבוץ  לילדי  מוזיקה  שעת 
לוותיקי הקיבוץ בבית 'שקמה' שהוקם עבור החברים בגיל השלישי. 
עבור  קלסית  מוזיקה  תקליטי  להשאלת  ספרייה  גם  שימש  ביתה 
ויחד עם איציק בעלה הייתה אחראית לרענן את אוסף  החברים, 
לקיבוץ  שהגיעה  הנודדת  האזורית  הספרייה  בעזרת  התקליטים 
מדי חודש. היה להם מנוי קבוע לתזמורת הפילהרמונית, ובמשך 
כל השנים נסעו )ברכב של הקיבוץ( לקונצרטים ולאופרות בהיכל 
התרבות בתל אביב, ובהמשך להיכל תרבות אזורי שהוקם בדורות 

וקיצר את הדרך ואת זמן הנסיעות לקונצרטים.

מלבד המוזיקה אהבו בני הזוג לשמוע הרצאות ושיעורים שארגנו 
ועדות הקיבוץ. אהבת הלימוד והתשוקה להרחבת הדעת לא פסקה 
בהם גם כשיכולות התנועה והריכוז נחלשו מעט. הם השתתפו מדי 
הרצוג באלון שבות, שהפכו  בתנ"ך של מכללת  העיון  בימי  שנה 
ביישוב  בנם  בבית  מתארחים  כשהם  השנתית  לחופשה  מבחינתם 

במשך כל השבוע.

הדתי־ בקיבוץ  יבלחט"א  ואיציק  יוכבד  חיו  שנה  לשבעים  קרוב 
שיתופי סעד, האמינו ואהבו את הערכים והעקרונות שלו והקדישו 
לו את מיטב כוחותיהם. במהלך השנים נולדו להם חמישה ילדים; 
יואב, אביגיל, גבי ושרית. שניים מהם ממשיכים את דרכם  נְיָה,  בֶּ
וגרים עד היום בקיבוץ, וכולם הוסיפו להם הרבה שמחה, תמיכה 

וגאווה, וגם נכדים ונינים לרוב.

בשנים האחרונות החלה הזקנה לתת את אותותיה ביוכבד. היא 
לא רצתה לקבל סיוע של עובד זר ולא הייתה מוכנה להתאשפז 
בעלה  איציק  של  המסור  בסיועו  להסתפק  העדיפה  חולים,  בבית 
ובתמיכת ילדיה, והשתדלה להמשיך את שגרת החיים ככל האפשר. 
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| שֹריתָ ברזלי

הכנסת,  לבית  האוכל,  לחדר  להגיע  המשיכה  הקלנועית  בעזרת 
במתפרות.  לעבודה  גם  וכן  תרבות,  פעילויות  ולעוד  לשיעורים 
בכ"ח בתשרי תשע"ט )2018(, לאחר מחלה קצרה וקשה, נפטרה 
יוכבד לבית עולמה ובאותו יום הובאה לקבורה באדמת קיבוץ סעד.

 שֹריתָ ברזלי 

אקורד סיום

נהָ הָייִת רוּחִי. ים שָׁ לוֹשִׁ שְׁ
ל בְּדלַֹח חָדוּד בְּתוֹכִי נטִָיף שֶׁ

מִמְּאוֹת פְּאוֹתַיךְִ  
תַּקְּפוּ מִקְטָעִים,  הִשְׁ
לִרְגעִָים צלְִיל טָהוֹר 

לְעִתִּים גּלַ כְּאֵב
לֵמוּת מַבְהִיקָה ת, שְׁ מִדֵּי פַּעַם קֶשֶׁ

ל לָרבֹ רַק הִדְהוּד שֶׁ
מֶרְחָב.
ימָה. נשְִׁ

דְּקִירָה אַחֲרוֹנהָ. 
ו זהֶ חוֹדֵר. עַכְשָׁ

לָתֵת לָךְ לָלֶכֶת. 
וּלְהִשָּׁאֵר.
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שֹריתָ ברזלי |

  *

חרִֹים ואֲַרכִֻּים  רִיסִים שְׁ
כְּלַילְָה

נהָ בּוֹ אֵיננֶּיִ ישְֵׁ שֶׁ
מִפְּניֵ הַדְּאָגהָ. 

לִּי, עֵיניַךְִ יוֹניִם. יפָָה שֶׁ

ם ל גּשֶֶׁ רִיסִים שֶׁ
רְסִיסִים

קֵטָה,  אַתְּ בּוֹכָה שְׁ שֶׁ
אִלֶּמֶת

אַתְּ כּוֹאֶבֶת בְּלִי מִלִּים
וּמְסָרֶבֶת לְהִבָּלַע

אֶל הַחִבּוּק הָעוֹטֵף 
לִּי.  שֶׁ
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| אביגיל ברזלי

 אביגיל ברזלי | על תרגומי שירה

כלל  מכיר  אינו  אם  גם  הקורא,  על  קסם  להלך  יכול  טוב  תרגום 
את השיר במקורו, אבל מתרגמי השירה מתמודדים דרך קבע עם 
שירה;  בתרגומי  במיוחד  ומאתגר  תרגום,  בכל  הכרוך  קונפליקט 
החריזה  או  במילים  הדיוק  התוכן?  או  הצורה   – יותר  חשוב  מה 

וההתנגנות של השיר? 

שיוצרים  המרכיבים  כלל  של  היטב  מתוכנן  מכלול  הוא  שיר  כל 
אותו, ובכל תהליך של תרגום יש צורך לוותר על חלק מהמרכיבים 
לטובת האחרים. שמירה על דרישות הצורה )משקל, חריזה, משלב 
לשוני( תוביל את המתרגם להציע נוסח חופשי יותר של המקור, עם 
תוספות או השמטות שיאפשרו לו לשמור על צורת השיר שמצאה 
חן בעיניו. אבל אם תוכן השיר והמילים שבהן ביטא המשורר את 
ישתדל  הוא  אזי  המתרגם,  של  ליבו  את  שמשכו  אלה  הן  הגיגיו 
לשמור ככל האפשר על המשמעות הבסיסית של המילים ויקפיד גם 
על סידורן המדויק כמו בשיר המקורי, גם במחיר שינוי צורת השיר, 

ויתור על חרוזיו ופגיעה בליריות שלו. 

דרך שלישית היא תרגום מילולי הקרוב ככל האפשר למשמעות 
והאווירה השורה  הצליליות  על  לוותר  בלי  ולהקשר של המקור, 
מלא  באופן  ישלוט  שהמתרגם  מספיק  זה  אין  המקורי.  השיר  על 
בשפת המקור, עליו גם להבין את השיר, לפענח אותו ולפרש אותו. 
כאמור, זו משימה כמעט בלתי אפשרית ומשום כך יש הרואים בכל 

תרגום 'בגידה' בשיר המקורי, ובכל שיר מתורגם – שיר פגום.

קולרידג'  טיילור  סמואל  האנגלי  המשורר  העניק  מהם,  בשונה 
יותר,  הרבה  חיובית  הערכה  השירה  לתרגומי   )1834–1772(
למרות המגבלות, כאשר השווה אותם ל"נשיקה מבעד למטפחת". 

עמינדב  פרופ'  הציג  השירה  תרגומי  על  יותר  עוד  אופטימי  מבט 
דיקמן, חוקר שירה ומתרגם מהחוג לספרות באוניברסיטה העברית. 

מנקודת מבטו אין לחשוש כלל מהפגיעה בשיר המקורי: 

כל שפה מעניקה את מה שיש לה להעניק, ואם התרגום העברי יצא 
 ]...[ זה דבר בעל ערך בפני עצמו, כמעט בלי קשר למקור  יפה, 
אני מתרגם משום שמעניין אותי לדעת איך זה נשמע בעברית, מה 
הטרנספורמציה של השפה תעשה לשיר ]...[ קח שיר ותרגם אותו 
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בכל השפות שאתה יודע, ותראה שבכל פעם אתה שומע מנגינה 
אחרת. )מתוך ריאיון במקור ראשון, 29.1.19(

לב  את  לשבות  יכול  טוב  תרגום  כיצד  להבין  ניתן  דבריו  מתוך 
הקורא ולרגש אותו.

אשר רייך, משורר, עורך ומתרגם, שפרסם במשך שנים מדור של 
השוואת תרגומי שירה בעיתונים מאזניים, ידיעות אחרונות והארץ, 
הלך צעד נוסף בהערכת חשיבותם של תרגומי השירה ותרומתם 
אמר  עימו  שנערך  בריאיון  לשירים.  וההקשבה  השירה  לאומנות 

רייך: 

אני מאמין שכל משורר, או אדם הכותב שירה, צריך להתפתח 
יותר באמצעות תרגום. תרגום מרחיק אותך מהווייתך השירית, 
מראה לך בדיסטנס מעצמיותך את הזרימה הטרנספורמטית 
מקבל  כך  העברית.  היעד,  ללשון  בכיוונה  הזרה  הלשון  של 
המשורר־מתרגם אפשרות להיות מחוץ לשפה לרגעים מוארים 
ונדירים ולראותה בהתהוותה בתרגום. )מתוך כתב העת "עיין 

ערך שירה", גיליונות 30–31(

הסבר זה מציג נקודת מבט חדשה על מעלתם של תרגומי השירה 
ורואה בהם ערך מוסף ותרומה חשובה לא רק לחובבי השירה אלא 

גם למשוררים עצמם. 

***

)שנקרא,  רייך  אשר  של  ספרו  מתוך  כאן  אציג  המחשה  לשם 
בהשראתו של ס"ט קולרידג' האנגלי, "הנשיקה מבעד למטפחת"( 
שני תרגומים לשיר שכתב יוהן וולפגנג פון גתה )1749–1832( – 
"שיר לילה של נודד". השיר נכתב כשהיה גתה כבן שלושים, בעת 
התפעל  הוא  אילנאו.  ליד  מיוער  הר  על  קיט  בבית  ונפש  שטייל 
מהשקט והשלווה שמסביבו וכתב את השיר על הקיר הפנימי של 
הבית בעיפרון. זהו שיר קצר ופשוט לכאורה. סוד קסמו הוא בכך 
מיוחדת  צליליות  בו  ויש  קישוטים,  ללא  בטבעיות,  מחורז  שהוא 
המאפיינת את השפה הגרמנית. למרות פשטותו קשה מאוד לתרגם 
אותו בגלל הצלילים השולטים בו, המיוחדים לשפת המקור. אבל 
השיר קסם לקוראיו והוא תורגם לעברית עד היום כארבעים פעם 

)שאול טשרניחובסקי תרגם אותו בחמישה תרגומים שונים(.

אביגיל ברזלי |
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| אביגיל ברזלי

שיר לילה של נודד

סָגוֹת מֵעַל הַפְּ
מְנוּחָה.

רוֹת כָל צַמָּ בְּ
ךָ חָשׁ הִנְּ

אַף לאֹ רַחַשׁ רוּחַ.
פּוֹרִים שׁוֹתְקוֹת. עַר הַצִּ יַּ בַּ

ה עוֹד, רַק רֶגַע חַכֵּ
נוּחַ. ה תָּ ם אַתָּ גַּ

)מגרמנית: אמיר אור ואריאל 
הירשפלד, “תרבות וספרות״, 

הארץ, 6.10.1992(

*

גַּבְנוּנֵי הָרֶכֶס
מְנוּחָה, רוּיִים בִּ שְׁ

חֶס – דֶּ עָלִים – בַּ בֶּ
י שׂוּכָה בֵּ עַל גַּ

ה, טָּ רוּחַ לאֹ מְשַׁ
חַ – עוֹף לאֹ מִתְיַפֵּ

ה אַךְ עוֹד מְעַט, חַכֵּ
ה. ם אָתָּ נַח גַּ תָּ

)מגרמנית: שאול 
טשרניחובסקי, מתוך “כל 

שירי״, שוקן תרצ״ז, 1937(

לא אנתח כאן את ההבדלים בין שני התרגומים ואשאיר לקוראים 
להבליט  בחר  המתרגמים  שני  מבין  מי  בעצמם  לזהות  הסקרנים 
ומי  במילים,  הדיוק  פני  על  והחריזה  המקצב  המצלול,  את  יותר 
של  בסופו  המקורי.  המקצב  פני  על  המילולי  הדיוק  את  העדיף 
דבר הבחירה מהי הדרך הטובה והיפה יותר בתרגום השיר תלויה 

בטעמו ובהעדפותיו של כל קורא באשר הוא.

אבל ראוי לציין שכאשר היה גתה בן שמונים ושתיים, וכבר נחשב 
לגדול משוררי גרמניה, הוא חזר לאילנאו כדי להתחמק מחגיגות 
יום ההולדת שארגנו לכבודו. הוא הגיע לאותו יער וביקש לראות 
את אותו בית קיט על פסגת ההר. הוא סיפר למפקח היער שנלווה 
אליו על השיר שכתב והמפקח הוביל אותו אל החדר והראה לו 
שהשיר נשמר כפי שנכתב בעיפרון חמישים שנה קודם לכן. השיר 
שנכתב כאמור מתוך השלווה והדממה של ההרים ותפארת הטבע 
וצלילותו, קיבל משמעות נוספת בעיני מחברו לאחר יובל שנים – 

תחושת אדם שעייף משאון החיים ומייחל לשקט ולמנוחה. 

***

סקירה קצרה זו מוקדשת לזכרה של אימי – יוכבד ברזלי,  שאהבה 
מאד מוזיקה, אומנות ושירה. מהלך חייה הוביל אותה מארץ לארץ 
בגיל צעיר, ובכל אחת מהן היא נדרשה ללמוד את השפה והתרבות 
ולהשתלב בה. מאחר שדיברה שפות רבות )ובעצמה תרגמה מהן 
לכל מיני מטרות( היא הכירה וקראה שירה בשפות שונות, ונהנתה 

מאוד מקריאת תרגומים שונים בעברית לאותו השיר. 



 לוּחוֹת לִבִּי 
ישִָּׂא מִדַּבְּרוֹת
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רְנוּ,  הִכַּ שֶׁ י. כְּ לוּי בִּ אָר תָּ ְ ה, הַשּׁ נָּ תַּ דִיר, קְבוּעָה וּמִשְׁ ם תָּ אַתְּ נִמְצֵאת שָׁ
ה' קָרְאוּ  ס, 'עוֹלָה חֲדָשָׁ ה עִם עֲגִילִים וּמִבְטָא צָרְפָתִי מְנֻמָּ ה קְטַנָּ יַלְדָּ
רָה,  רְתְּ עַל אַבְרָהָם וְשָׂ ה. סִפַּ אַחֲרַי וְאַתְּ נִלְעַסְתְּ עֲבוּרִי לְעִבְרִית קַלָּ
זִמְרַת  וְזִמְרָתֵךְ  יִת  בַּ לִי  הָיָה  אָהֳלֵךְ  ים.  מַלִּ גְּ רֶת  יֶּ שַׁ עַל  לְךָ"  "לֶךְ  עַל 
כֵנוּת  ל קִנְאַת מָוֶת עָטַפְתְּ אוֹתִי בְּ רְגָעִים שֶׁ סִינַי. בִּ חְצְבוּ בְּ נֶּ מוֹתֵינוּ שֶׁ נִשְׁ
אוֹהֲבִים  א  אִמָּ אַבָּ לוֹמַר  י  בִּ תְּ  חַשְׁ כִּ לאֹ  וְאֶחָיו  יוֹסֵף  עִם  אֵינְסוֹפִית. 
וֶה. לְעֵת חִבּוּטֵי אַהֲבָה רִאשׁוֹנָה הָיִיתִי מְעַט רָחֵל מְעַט  ם שָׁ לָּ כֻּ אֶת 
י  תִּ שְׁ קַּ ם אֲנִי בִּ ה גַּ מֹשֶׁ ךְ. כְּ בָּ לֵי צֶדֶק שֶׁ מַעְגְּ רִים בְּ ים יְשָׁ קַוִּ לֵאָה. שׂוֹחָה בְּ
ה  פִלָּ תְּ י  מִלְמַלְתִּ עֵיבָל,  הַר  עַל  י  רָעַדְתִּ לַי,  סַנְדָּ י  לְתִּ ַ הִשּׁ סְנֶה,  ךְ  בָּ
ין  בֵּ נִי  אַיֵּ יוֹדַעַת  אָזְנַי, אֵינִי  מִלּוֹתַיִךְ רוֹצְעוֹת  ם  בָּ יָמִים  יֵשׁ  רִזִים.  גְּ עַל 
ם אֲנִי שׁוֹזֶרֶת  ים. וְיֵשׁ יָמִים בָּ עָה רָאשִׁ ךְ לְאַרְבָּ לוּ מִמֵּ צְּ הִתְפַּ נְהָרוֹת שֶׁ
צֵל  נִי בְּ כָּ יִם, בּוֹנָה מִשְׁ תֹף וּמְצִלְתַּ ירַת מִרְיָם, מְנִיעָה גּוּפִי כְּ שִׁ קְווֹתַי בְּ תִּ
נִבְקְעָה  וְרַחְמִי  ה  חַוָּ הָיִיתִי  שֶׁ כְּ זוּזוֹת.  מְּ בַּ רוֹתַיִךְ  בְּ דִּ קוֹבַעַת  נֵךְ,  כָּ מִשְׁ
דָמָם. עֶרֶב  מֵךְ בְּ מִילָתָם דָּ ךְ הָיוּ מַן יְלָדַי, מִלּוֹתַיִךְ בְּ ם, חֲלָבֵךְ וְדִבְשֵׁ יָּ כַּ
לוּז חֲלוֹם.  נָתָם בְּ יחַ שְׁ גִּ עָרִים לְהַשְׁ נֶת מַלְאָךְ גּוֹאֵל לְבָרֵךְ הַנְּ עֶרֶב מְזַמֶּ
זְרוֹעוֹתַיִךְ  בִּ ימָתִי.  נְשִׁ גּוֹדַדְתְּ  מָתִי  לְנִשְׁ מַעֲקֶה  נָתַתְּ  וּבְאֶבְלִי  כְאֵבִי  בִּ
עָמִים,  טְּ בַּ יקֵךְ  מַמְתִּ לְקוֹלוֹ  מַאֲזִינָה  אָבִי  י  רְכֵּ בִּ עַל  בֶת  יוֹשֶׁ עוֹד  אֲנִי 
אֲנִי  ה  רַכָּ ירָלָה  סְפִּ כִּ יו.  פִּ תּוֹרַת  יוֹנֶקֶת  מִסּוּלְיוֹתָיו,  רִיּוֹת  סֻכָּ טֶת  מְלַקֶּ
אַךְ  זֵהוֹת  ים  לִּ הַמִּ פָה,  שָׂ אוֹתָהּ  פָה  הַשָּׂ וּלְהַתְחִיל.  יךְ  לְהַמְשִׁ לוֹמֶדֶת 
ךְ לָעֶלְיוֹנִים,  חַת בָּ תִי נִמְתַּ קוֹת. אַמָּ עוֹתֵינוּ נוֹשְׁ אֶצְבְּ שֶׁ עוֹן חוֹל זוֹרֵם כְּ שְׁ

ב רַךְ.     עֵשֶׂ יִךְ כְּ דַפַּ וְרַגְלַי נְטוּיוֹת בְּ
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עץ חיים

א אוֹת אַחֲרוֹנָה, דְיוֹ וּלְמַלֵּ לִטְבֹּל נוֹצָה בִּ
לְהַכְלִיב יְרִיעַת עוֹר חֲתוּמָה

ית', רֵאשִׁ מָתְךָ וְלִגְללֹ עַד 'בְּ לְעִלּוּי נִשְׁ
ל אֶמְצַע. אֵלָה שֶׁ עִם הֲמוֹן סִימָנֵי שְׁ

ל עַל צֶאֱצָאַי צֶאֱצָאֶיךָ לֵּ לְהִתְפַּ
ר, לְהַעֲרִיב   הֶעְדֵּ ם בַּ אֵדַע, גַּ שֶׁ

תּוֹרָתְךָ טְעִימוֹת טְעִימוֹת.
עוֹת,  דִגְדּוּג קְצוֹת אֶצְבָּ בְּ

יר הָעֶרֶשׂ, שִׁ ה, בְּ קָּ רְגִישׁוּת דַּ בִּ
נִגּוּן מְעַקְצֵץ קְצֵה לָשׁוֹן. בְּ

עֲמוֹן וְרִמּוֹן, תֶר פַּ אֲנִי מְנִיחָה כֶּ
מְעִיל רָקוּם.   עוֹטֶפֶת רַעַד בִּ

יד,   פִּ לַּ רְחִי, בַּ עַל כָּ את, בְּ נוֹשֵׂ
דֶר.  ע, עוֹרֵךְ הַסֵּ ן הָרָשָׁ דֶגֶל הַבֵּ בְּ

י  רִים בִּ עְגּוּעַ מְכַרְכְּ חַלּוֹנוֹת גַּ
רָקִים.  קִים פְּ חִים וְנִסְדָּ נִפְתָּ

יר, שִׁ דֶמַע, בְּ רִקּוּד, בְּ בְּ
ת  לִהְיוֹת בַּ
לִהְיוֹת אֵם 

רַחְמִי מִלּוֹתֶיהָ  את בְּ לָשֵׂ
בַשׁ לְמָתוֹק.   דְּ

אריאלה נידם-פרץ |
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*

י יְלָה חָלַמְתִּ הַלַּ
פָרִים נִמְחֲקוּ הָאוֹתִיּוֹת. ל הַסְּ מִכָּ

נוֹתְרוּ רַק סִימָנִים:
רֵי־חוֹלוֹת פּוֹת עַכְבְּ עִקְבוֹת־כַּ

*

צֵרוּפֵי־אוֹתִיּוֹת רָצִיתִי לִבְרֹא עוֹלָם בְּ
ים  לָחוּשׁ אֶת עֵץ־הַחַיִּ

לָף קְּ פּוֹעֵם בַּ
מַאֲכֶלֶת תָרִים הָיוּ כְּ אֲבָל הַכְּ

נִימִית  עֵרָה־הַפְּ וּמְנוֹעַ הַבְּ
בָּ עַ ר  

אַרְיוֹת הָאֶבֶן הָיוּ נוֹהֲמִים אֶת צִבְעֵיהֶם 
וְלוֹעֲגִים לִי:

טָרֹף טֹרַף
טֵרוּף נִטְרַפְתְּ

כְפִיפָה אַחַת. עוֹן בִּ גָּ וְאֵין תּוֹרָה וְשִׁ
י אֶל הֶהָרִים )אוּלַי מֵהֶם, אוּלַי מֵהֶם( וְהָלַכְתִּ

י – וְצָעַקְתִּ
ם רְאִיתֶם אַתֶּ

אָב וּבְנוֹ
ם רְאִיתֶם. אַתֶּ

יחִים חַת אַחַד הַשִּׂ פֶר תַּ י אֶת הַסֵּ לַכְתִּ וְהִשְׁ
י נִּ טֹף מִמֶּ יתִי לִבְכּוֹת, לִשְׁ וְנִסִּ

סוּקִים סוּקֵי־פְּ פְּ
יִת הֵדֵי־הַבַּ

י. וְלאֹ יָכֹלְתִּ
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*

ת, בָּ יעוּ לִתְחוּם שַׁ הִגִּ יוָן שֶׁ כֵּ
ךָ, אָמַר לוֹ: מֵאִיר, חֲזֹר בְּ

ת. בָּ חוּם שַׁ אן תְּ עִקְבֵי סוּסִי עַד כָּ י בְּ עַרְתִּ בָר שִׁ כְּ שֶׁ
ךָ. ה חֲזֹר בְּ אָמַר לוֹ: וְאַף אַתָּ

אָמַר לוֹ: ...

ר.  רַק אֶפְשָׁ עֲקֵבַי מָה שֶׁ י בַּ תִּ שְׁ בָר דַּ י לְךָ, כְּ הֲלאֹ אָמַרְתִּ
מֵהַּ ה תָּ מָה אַתָּ

ת וְהוּא רוֹצֶה לָצֵאת  בָּ תְחוּם שַׁ י צָפוּף לוֹ בִּ לִּ אֱלהִֹים שֶׁ
רָה בּוֹעֶרֶת  בוֹר קוֹרְצִים לוֹ מֵרָחוֹק, אֵשׁ הָאֲשֵׁ אַלּוֹנֵי תָּ

וְהוּא 
ם קְצָת  רוֹצֶה לְהִתְחַמֵּ
ה. לְמִי הַזֶּ רוּשַׁ קֹּר הַיְּ בַּ

ט  ן, מְלַקֵּ ית רַבָּ ל בֵּ ינוֹקוֹת שֶׁ ין תִּ ךְ בֵּ הוּא מִתְהַלֵּ
עַם עַצְמוֹ פַּ אָמַר בְּ סוּקִים שֶׁ בְרֵי פְּ שִׁ

כַח  וְשָׁ
כֶת  חֶרֶב מִתְהַפֶּ סוֹ בְּ פַרְדֵּ ן רָץ בְּ שׁוֹמֵר הַגַּ

עֵז. מֵּ ל מִי שֶׁ רוֹדֵף אֶת כָּ
הַיּוֹם אֲנִי יוֹדֵעַ:

רִי טְמוּנָה מֵעֵבֶר לַקּוֹצִים. מְתִיקוּת הַפְּ
וּוּן הָרוּחַ. רֶס מוּל כִּ אָסוּר לִקְטֹף סַבְּ

נָה. מּוּרִים יְשָׁ ין, וּפַחִית שִׁ ה לְךָ סְיָג, וְסַכִּ עֲשֵׂ
אֲבָל אֲנִי רָצִיתִי לָגַעַת.

אֲנִי רָצִיתִי לָגַעַת.

 חרות לוביץ׳ |
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ה רוֹאֶה? שׁוֹאֲלִים אוֹתִי הָרוֹפְאִים מָה אַתָּ
וִילִים עַל הָאָרֶץ וְאוֹתִיּוֹת פּוֹרְחוֹת גְּ

מוֹ הָאוֹתִיּוֹת ה אֲנִי רוֹצֶה לִפְרֹחַ כְּ וְכַמָּ
ח חַמְצָן הַצַּ יוֹ בַּ מוֹ הַדְּ חֵק כְּ ָ לְהִשּׁ

י נִּ אֵר מִמֶּ ָ לּאֹ יִשּׁ עַד שֶׁ
אָה מֶשׁ בָּ ֶ וְאָז הַשּׁ

ילָה אוֹתִי וְהָאוֹרָיְתָא מַפִּ
י נִּ תּוֹבַעַת מִמֶּ

י! י וְרַק בִּ קְרָא בִּ
אוֹרוֹת מְסֻחְרָרִים וַאֲנִי בְּ

ה עַם לְמַעְלָה וּפַעַם לְמַטָּ פַּ
דְרָשׁ ית הַמִּ ל בֵּ כוּכִית שֶׁ תִקְרַת הַזְּ מִיד בְּ וְהָרֹאשׁ תָּ

קִיעָה ְ הּ אֶת הַשּׁ רְכָּ ר לִרְאוֹת דַּ מִיד אֶפְשָׁ תָּ שֶׁ
סֵדֶר בֹּקֶר וָעֶרֶב ד רִכּוּז בְּ מְאַבֵּ

כָל יוֹם מֵחָדָשׁ בְּ
ץ עָלַיִךְ י נָסוֹג וּמִתְנַפֵּ לִּ ב שֶׁ וְהַלֵּ

י לִּ אוֹרָיְתָא שֶׁ
ה סֹעֲרָה לאֹ נֻחָמָה ים עַל אֳנִיָּ לִּ מוֹ גַּ כְּ

מְאָס לִי וַאֲנִי בּוֹרֵחַ הַחוּצָה נִּ עַד שֶׁ
לִנְשֹׁם

ד חוֹזֵר וְאָז מִיָּ
רְקַע הָרַגְלַיִם צְרִיכוֹת לִהְיוֹת עַל הַקַּ יוֹדֵעַ שֶׁ

וְצָרִיךְ לִלְמֹד עַל מְנָת לַעֲשׂוֹת
ל מוֹ הִלֵּ וּכְדֵי לִהְיוֹת כְּ

מוֹתוֹ אִם הָיִיתִי כְּ שֶׁ
מוֹנִי ים כָּ יבָה לַאֲנָשִׁ הָיִיתִי מֵקִים יְשִׁ

הֶם מְסֻכְסֶכֶת לָּ פֶשׁ שֶׁ הַנֶּ שֶׁ
מוֹ עוּר כְּ הֶם פָּ לָּ ב שֶׁ וְהַלֵּ

ם. קְרִיעַת הַיָּ
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מתוק האור

נֶסֶת בֵית הַכְּ בְּ
תוֹת וְיָמִים טוֹבִים בָּ שַׁ ל בְּ לֵּ בּוֹ הָיִיתִי מִתְפַּ שֶׁ

נִים הָיָה אָדָם, לאֹ זָקֵן וְלאֹ הָדוּר וְלאֹ נְשׂוּא פָּ
ל סֻכּוֹת. ת חֹל הַמּוֹעֵד שֶׁ בַּ שַׁ ת קֹהֶלֶת בְּ מִיד הָיָה קוֹרֵא מְגִלַּ תָּ שֶׁ

קְרִיאָה וּבִנְגִינָה נּוּ בִּ אוּ טוֹבִים מִמֶּ בָּ שֶׁ וְגַם כְּ
נֵיהֶם לאֹ נָע וְלאֹ זָע מִפְּ

נּוּ הָיָה קוֹרֵא "ךְ מִמֶּ סֵפֶר הַנָּ וְהָיָה אוֹחֵז בְּ
יו גְבִיעַ חַיָּ אִלּוּ הָיָה אוֹחֵז בִּ כְּ

ץ. טֶרֶם יִתְנַפֵּ
סוּק יעַ לַפָּ הָיָה מַגִּ וּכְשֶׁ

מֶשׁ ָ וּמָתוֹק הָאוֹר וְטוֹב לַעֵינַיִם לִרְאוֹת אֶת הַשּׁ
מְעָה מֵעֵינָיו הָיָה מוֹחֶה דִּ

ם הָיוּ רוֹאִים וְשׁוֹתְקִים וְכֻלָּ
עֵינֵיהֶם בָר הָפַךְ לְרָגִיל בְּ כְיוֹ כְּ י בִּ כִּ

וַאֲנִי לאֹ הָיִיתִי מֵבִין
מַדּוּעַ הוּא בּוֹכֶה עַל מְתִיקוּת הָאוֹר

מֶשׁ. ֶ וְעַל הָעֵינַיִם הָרוֹאוֹת אֶת הַשּׁ
י יֵשׁ טוֹב וְרַע י וְרָאִיתִי כִּ גַרְתִּ בָר בָּ כְּ ֶ וּפַעַם, מִשּׁ

אָדָם עוֹלָם וְגַם בָּ ם בָּ גַּ
קֵנִים רוּ לִי הַזְּ סִפְּ

קֹהֶלֶת ת אַחַת הָיְתָה לוֹ לְאוֹתוֹ קוֹרֵא בְּ י בַּ כִּ
רֶת הָיְתָה עִוֶּ

קְתָה בּוֹ לָּ רוֹן שֶׁ הּ מִן הָעִוָּ כַפָּ הּ בְּ וְנָטְלָה נַפְשָׁ
קֹדֶם אָמְרָה לוֹ, לְאָבִיהָ מוֹלִידָהּ

עוֹלָם בּוֹ אֵין לִי אוֹר. י יְכוֹלָה לִחְיוֹת בְּ אֵינֶנִּ
קֹהֶלֶת  עַם הַקּוֹרֵא בְּ י פַּ קֵנִים כִּ רוּ לִי הַזְּ וְעוֹד סִפְּ

כִים פָּ מַיִם נִשְׁ מָעוֹת כְּ יל דְּ הָיָה בּוֹכֶה מָרָה, מַזִּ
יךְ וְלִקְרֹא ירוּ לוֹ לְהַמְשִׁ וּבְכָל זֹאת הִתִּ

ם זֶה יַחְלףֹ, גַּ יָדְעוּ שֶׁ
הָיָה שֶׁ מִיד יָשׁוּב הֶעָפָר אֶל הָאָרֶץ כְּ ן תָּ כֵּ שֶׁ

מַיִם. ָ שׁוּב אֶל הַשּׁ וְהָרוּחַ תָּ
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| ש' רוזנבלום

ש׳ רוזנבלום | קורבן התמיד

י  דְתִּ מֵאָז אִבַּ
רַי אֶת עֻבָּ

יטָה אֲנִי מַבִּ
מְצֹרַעַת כִּ

חֲנֶה מִחוּץ לַמַּ

ם פּוֹסְעִים אַתֶּ
חוֹת פָּ חוֹת מִשְׁ פָּ מִשְׁ

וַאֲנִי 
צָעַי מוֹנָה אֶת פְּ
אֵבַי מוֹנָה אֶת כְּ

רַי י אֶת עֻבָּ דְתִּ מֵאָז אִבַּ
זֶה אַחַר זֶה אַחַר זֶה אַחַר זֶה

ם ינֵינוּ הַיָּ נֶחְצָה בֵּ

רֶגֶל  ם עוֹלִים בָּ אַתֶּ
שׁ קְדָּ אֶל הַמִּ

נְכֶם יחִים אֶת קָרְבַּ וּמַנִּ
ח הָאֵשׁ עַל מִזְבַּ

נוֹתַי י אֶת קָרְבְּ חְתִּ אֲנִי צִמַּ
י קִרְבִּ בְּ

י וְהֵם בּוֹעֲרִים בִּ
מִים ל הַיָּ כָּ
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| גאי קראון

 גאי קראון | ביניש: שיעור ה

ה תּוֹעֵבָה הִוא.  ָ בֵי אִשּׁ כְּ ב מִשְׁ כַּ וְאֶת זָכָר לאֹ תִשְׁ
)ויקרא יח, כב(

צַד אֶחָד  ם בְּ אַתֶּ
נִי. צַד שֵׁ וַאֲנִי בְּ

ם יוֹצְאִים לְדֵיְטִים  אַתֶּ
נוֹת רִים עִם בָּ  מְדַבְּ
נוֹת רִים עַל בָּ מְדַבְּ

נִי. ֵ ד הַשּׁ צַּ  וַאֲנִי בַּ

ם זוֹרְמִים  אַתֶּ
 מֵאֲגַם לַאֲגַם.

ים. עוֹבְרִים  מִתְאַדִּ
 מֵעָנָן לְעָנָן.

ם. גֶשֶׁ יוֹרְדִים כְּ
זִים   מִתְנַקְּ

כֶר  מֵאֲחוֹרֵי הַסֶּ
נִי. ֵ ד הַשּׁ צַּ  וַאֲנִי בַּ

ם מִתְאָרְסִים  אַתֶּ
ה לָּ  רוֹקְדִים עִם הַכַּ
מִתְכּוֹנְנִים לְלֵדָה 
נִי. ֵ ד הַשּׁ צַּ  וַאֲנִי בַּ

 אֵינְכֶם חוֹלְמִים 
עֲלֵיכֶם אֲנִי חוֹלֵם  שֶׁ

ילוֹת:  לֵּ בַּ
כֶם יוֹרְדִים   הִנְּ

עְיָנוֹת מַּ  לִטְבֹּל בַּ
טִים  ְ שּׁ כֶם מִתְפַּ הִנְּ

יִם  תוֹךְ הַמַּ כֶם בְּ הִנְּ
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גאי קראון |

יט יָד  וַאֲנִי מוֹשִׁ
 לְהוֹצִיאֲכֶם
 אֶחָד אֶחָד

 לַעֲמֹד לְפָנַי
ת חֶמֶד נַּ תוֹךְ גִּ תוּן בְּ וֶרֶד הַנָּ  כְּ

תוּן עַל מֵצַח מֶלֶךְ זֵר הַנָּ  כְּ

גְבוּל מִזְרָח כוֹכַב הַנֹּגַהּ בִּ  כְּ
ת שֶׁ דְמוּת הַקֶּ  כִּ

בְרָקִים  כִּ

תֶר סֵּ ב בַּ  אֲנִי יוֹשֵׁ
ים  ין הַחֲרַכִּ וּמֵצִיץ בֵּ

נִי. ֵ ד הַשּׁ צַּ ם בַּ וְאַתֶּ
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המצורע בבית המדרש
 

ה  ָ בֵי אִשּׁ כְּ ב אֶת זָכָר מִשְׁ כַּ ר יִשְׁ וְאִישׁ אֲשֶׁ
נֵיהֶם  תּוֹעֵבָה עָשׂוּ שְׁ

ם.  מֵיהֶם בָּ  מוֹת יוּמָתוּ דְּ
)ויקרא כ, יג(

אֲנִי קוֹרֵעַ
קְרִיעָה.

ל  אֲנִי מִתְאַבֵּ
עֲזָבַתְנִי הֳרָה שֶׁ עַל הַטָּ

לָעַתְנִי. בְּ מְאָה שֶׁ עַל הַטֻּ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
ף לִי תְחַלֵּ מִּ עַל הָעוֹר שֶׁ

רוֹת לִי. נּוֹשְׁ עֲרוֹתַי שֶׁ עַל שַׂ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
נִי רְשַׁ גֵּ חֲנֶה שֶׁ עַל הַמַּ

ר עָלַי. סְגַּ נִּ עַר שֶׁ ַ עַל הַשּׁ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
שׁ לִי הִתְיַבֵּ עְיָן שֶׁ עַל הַמַּ

הִתְרַחֵב לִי. ר שֶׁ דְבָּ עַל הַמִּ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
ק לִי סְדַּ נִּ נּוֹר שֶׁ עַל הַכִּ

ר לִי. בַּ שְׁ נִּ עַל הֶחָלִיל שֶׁ

יָדִי. רֶץ בְּ אֲנִי טוֹבֵל וְשֶׁ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
י עָקַרְתִּ ס שֶׁ רְדֵּ עַל הַפַּ
י. חַתִּ הִשְׁ רֶם שֶׁ עַל הַכֶּ

| גאי קראון
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ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
יתִי בִּ כִּ עַל הַכּוֹכָבִים שֶׁ

י. צְתִּ פַּ נִּ רֵחַ שֶׁ עַל הַיָּ

ל אֲנִי מִתְאַבֵּ
א לִי שֵׂ נָּ לּאֹ תִּ ה שֶׁ ָ עַל הָאִשּׁ

לֵד לִי. לּאֹ יִוָּ לֶד שֶׁ עַל הַיֶּ

נוֹתַי. מִתּוֹךְ אֲפֵלַת שְׁ
קְלוּם ן אֶת הַדִּ נֵּ אֲנִי מְשַׁ

עַם: דָה אוֹתִי פַּ י לִמְּ אִמִּ שֶׁ
הֱיֵה לִי נֵר, ה'.

מֵאִיר עֵינַי;
רָק הֱיֵה לִי בָּ

מֵי לֵילוֹתַי. שְׁ בִּ
 

גאי קראון |
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| סיון הר-שפי

סיון הר-שפי | תורה עושה בי

קֶט י אִי שֶׁ ה בִּ תּוֹרָה עוֹשָׂ
י רָעָב. ה בִּ וְעוֹשָׂ

שׂ. אֲנִי קָמָה, מַתְחִילָה לְחַפֵּ
פּוֹתַחַת אֲרוֹנוֹת, מְקָרֵר, סְפָרִים,

שׁוּקָתוֹ, ר תְּ הַגּוּף מִתְעוֹרֵר וְנִזְכָּ
לֶת. לְבֶּ י מִתְבַּ עְתִּ דַּ

מַיִם סוּקִים חוֹמְקִים עוֹבְרִים כְּ פְּ
עוֹתַי. ין אֶצְבְּ בֵּ

דוֹת. י נִכְבָּ רִים בִּ אֵבִים עֲלוּמִים מְדַבְּ כְּ
חוּץ לֶת. נִכְנֶסֶת בַּ תֶּ אֲנִי מִתְפַּ

ים רְחַקִּ תְאוֹם מִמֶּ אִים אֵלַי פִּ רֵיחוֹת בָּ
חוּ. אֲנִי צְמֵאָה, צְמֵאָה, צְמֵאָה פְתְּ נִּ שֶׁ

רַהַט חַת לְפָנַי כְּ וְהַתּוֹרָה מֻנַּ
תּוֹת. י מַצְלִיחָה לִשְׁ וְאֵינֶנִּ

חברותא

הַסּוּגְיוֹת  אֶת  לָעֹמֶק  לוֹמְדִים  אָנוּ  הּ  בָּ אֱלהִֹים  עִם  חַבְרוּתָא  לִי  יֵשׁ 
עֲמֵלִים  טַנּוֹת,  הַקְּ הָאוֹתִיּוֹת  עַל  ו  יַחְדָּ רוֹכְנִים  י.  חַיַּ ל  שֶׁ זִיּוֹת  רְכָּ הַמֶּ
ב  שָׁ הוּא  מַפְרִיכָה,  אֲנִי  מְתָרֵץ.  הוּא  ה,  מַקְשָׁ אֲנִי  לְפַעְנֵחַ.  ם,  לְתַרְגֵּ
לְהָבִין,  ה  הַזֶּ הָאִינְטֶלֶקְטוּאָלִי  אֲמָץ  הַמַּ ל  כָּ מְקוֹם  בִּ וְלִפְעָמִים,  וּמֵקִים. 
ת  בָּ שַׁ סִים בְּ נְּ צִים מִתְכַּ אֻמָּ מוֹ אֲבוֹתַי הַמְּ דִיּוּק כְּ שׁוּט גּוֹרְסִים, בְּ אֲנַחְנוּ פָּ
אֵין  שֶׁ רִית יִצְחָק כְּ ת, וּכְמוֹ בְּ ה נַעְנַע וַעֲלֵי גַּ לְאוֹר נֵר עִם סֵפֶר הַזֹּהַר, תֶּ
מָא,  צָּ בַּ שׁוֹתִים  כְּ מַרְאוֹת,  עַל  חוֹלְפִים  כְּ קוֹרְאִים  הוֹת,  תַּ לְהִשְׁ זְמַן 

וּבוֹכִים, וְצוֹחֲקִים, וְנִהְיִים תּוֹרָה.
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סיון הר-שפי |

בלי מילים

יתַנִי זֶה פַעֲמַיִם ה הִכִּ לָמָּ
ה. אֲלָה הָאֶבֶן אֶת מֹשֶׁ שָׁ

תִיקָתוֹ רְהוּטָה. לְעֵינָיו עוֹבְרִים ה שׁוֹתֵק. שְׁ מֹשֶׁ
ץ הָעִבְרִי. צְרִי. הַנֵּ הָאִישׁ הַמִּ

י אִמּוֹתָיו. תֵּ שְׁ
י לֵדוֹתָיו. תֵּ שְׁ

ד הָרַע, ָ ד הַטּוֹב, הַשּׁ ָ הַשּׁ
יִם. מָא הַנּוֹרָא עַל הַמַּ הַצָּ

הִכּוּ נֵי מַלְאָכִים שֶׁ וּשְׁ
נִי עַל יָדוֹ ֵ פָתָיו, הַשּׁ הָאֶחָד עַל שְׂ

עוּ בּוֹ( עְתְּ ירוּ לוֹ )תִּ ךְ הִזְכִּ נּוּ, וְאַחַר כָּ יחוּ מִמֶּ כִּ וְהִשְׁ
אֶת הַתּוֹרָה.

בִירָה. ְ ים. הַשּׁ נִיִּ ְ הַלּוּחוֹת הָרִאשׁוֹנִים, וְהַשּׁ
מוֹרַד לֶחְיוֹ. מְעָה בְּ דִּ

מְעָה. עוֹד דִּ
ם הוּא סֶלַע. גַּ שַׁ בְּ
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האיש משה

לָה חָוָה הַפָּ ה, שֶׁ מֹשֶׁ
ם ֵ תְאוֹמֵי הַלּוּחוֹת מִתְנַשּׁ אָחַז בִּ שֶׁ

הָלָה רֹב בֶּ מֵּ שֶׁ

ה וְהָהָר, וְהַהֵרָיוֹן מֹשֶׁ
הָאוֹתִיּוֹת מְבַעֲטוֹת לָצֵאת

ם גַמְגֵּ יו הַמְּ מִפִּ
לוֹת עָנָן הָאוֹתִיּוֹת הָרַכּוֹת מְחֻתָּ

חוּ חֵיקוֹ הֻנְּ מְעַט בְּ כִּ
ן, אָז קָרַן תָּ רֶגַע הַמַּ
ירֵחֶיהָ ה בִּ ָ מוֹ אִשּׁ כְּ

לָה וְרֶגַע הַהַפָּ
אֱמָן יר הַנֶּ הַצִּ שֶׁ כְּ

ה פִלָּ כוּ עָלָיו אוֹתִיּוֹת הַתְּ תוֹכוֹ הִתְהַפְּ בְּ
אֶבֶן וּת הַלּוּחוֹת הָרַחֲמִים כְּ וְהִתְקַשּׁ

ם נוֹ וַחֲצִי הַדָּ אַגָּ ם בְּ חֲצִי הַדָּ
ם הָאָשָׁ

נִית ֵ שּׁ הָרָה בַּ ה, שֶׁ מֹשֶׁ
רַחְמוֹ בְרֵי הַלּוּחוֹת בְּ ִ שּׁ שֶׁ

לֵמִים ְ חִים לְצַד הַלּוּחוֹת הַשּׁ מֻנָּ
יק הֶם טַעַם עַתִּ נוֹתְנִים בָּ

דֵה בּוֹכִין הֲרֵיהוּ שְׂ
תוֹכָהּ. בֶר בְּ אָבַד הַקֶּ שֶׁ

| סיון הר-שפי
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שפי רוזנצוויג | סחרחורת מרומים

כשהוא עובר על פני בית כנסת ספרדי בעיר, ועל אף הקצף והזעם 
עד  מוזרה  תכונה  במין  לאחוריו  חוזר  לאחרונה  הוא  והמבוכה, 
את  לו  מזכירים  האלה  המהוססים  שהצעדים  לו  אומר  שמישאל 

הגמגום שלו בדייט הראשון עם אלומה.

כמו  להציל.  יכול  הוא  וקטן שרק  חיים תלותי  בעל  לו  כמו אבד 
ומתעקשים  כבים  ולא  במדורה  ונשרפים  נשרפים  הרתמים  רחש 
להתכלות לאט גם כשהוא נרדם לבד בקומזיץ והרעש הזה עושה לו 
לבוא סמוך אל האש במזוכיזם של אנשים מתהפכים מאידאולוגים 
כנסת  בתי  פתחי  אל  לאחוריו  חוזר  הוא  ככה  למרצים,  גדולים 

ספרדיים בעיר.

על  נפל  מאז  רבים  ימים  רבים,  ימים  כבר  נעדרת  איננה,  אלומה 
פניו בתפילה, שבר קולו בשלוש־עשרה מידות, כיוון כוונות, ייחד 
נשתכח.  נשכח.  נגמר.  תהילים.  צעק  בפשטות,  התפלל  ייחודים, 
מת. או נשתכח כמו אלומה. אשת נעוריו. בלא בן הניחתו ונעלמה. 
ידע שלא התאבדה, שלא מרצון, שנעשה בה מעשה מסותר ואינו 
זוכר לאן הייתה בדרכה. מתו החקירות והשוטרים, הכול נשתכח.

הבגדים המפוארים, האור בפנים, הסמלים כולם נעדרו איתה ממנו. 
לא לשוחח על מי שהיה פעם ולא עליה.

יזהו  עין  חדי  שאולי  מקום  של  בפתח  נבוך  ונעמד  לאחוריו  חוזר 
בו את האיש שהיה פעם. דלת טורקיז עמוסה מגיני דוד. ריח של 
ואף  קטן  הכנסת שהיה  ובית  דולק.  גז  תנור  וערק,  ושיבה  מנטה 
די זנוח בדרך כלל, מלא פתאום ומאוכלס כמעט בכל הספסלים 
נהיה  והוא  פתאום  בו  גואה  מדברית  פעייה  המרופדים.  הנעימים 
להתיישב  ונגררות  נחלשות  רגליו  בפתח,  משתתק  כמעט  צמא. 
בדחיפות וערפול בספסל האחרון. קול מתוק וסמכותי של אברך 
צעיר עוד ממלא את אוזניו בדברים שאין הוא יורד להבנת כוונתם, 
עזיבה  משעזבם  עכשיו  והפוך.  ישר  בהם  היה  שבקיא  פי  על  ואף 
גמורה, הם רק מבשמים אותו בניחוח מערפל כשממילא גופו על 

סף העילפון.

העילפון בא, ואיש לא הבחין בו. אולי משום שהוא לא נפל בחבטה 
על הרצפה. אולי כי גופו ניתר שנייה לפני הנפילה כשהאברך הבקיא 
האחורי  בספסל  עכשיו  המעולף  האלמוני  של  דבריו  את  ציטט 
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הקבועים.  מהלומדים  כמה  לשאלות  בתשובה  הנדונה  בסוגיה 
הסוגיה  את  שכח  בעצמו  הוא  המצוטט.  בשו"ת  שמו  את  והזכיר 
ושכתב עליה פעם ספר שלם. שהרי עבר זיכרונותיו התורני שקע 

ונשתכח אל תהום אחרת ורחוקה.

מפחד  כוחות.  בשארית  הקר  הירושלמי  האוויר  אל  דידה  עכשיו 
כעת.  בו  שיחול  ממה  מפוחד  מזיהוי.  מהסגרה,  מתפחד  ליפול, 
אבל זיק חדש של תקווה מתה ונגוזה שב להטריד ולהעיר אהבות 

שנמחו באופל.

דימה את פני אלומה בבת אחת. ונעצר אצל שער הטורקיז המעוטר 
וצועק  קרוע  בקול  אלוהיו  את  ושאל  פניו  על  ונפל  דוד  במגיני 
כשכוחו שב אליו כמו אחרי מאות שנים בבת אחת, למה הביאו 
עד הלום? והיכן היא שאהב. וראה בבואתה בעזרת הנשים פתאום, 
פניה היו פוגעות במבטו וכמו מנסות להיזכר ונפלטה צרחה מפיו, 
אלומהההה, לרגע ושמע קול לחישה לא אנושי שאומר לו שהשקט 
יפה לרגע כמו קולו הרך והסמכותי של האברך שכונה לפני כמה 
רגעים רבנו עקיבא בפי המתפללים הוותיקים השואלים. והינה יוצא 
ושוב  לתחייה  קמה  לצידו,  ניצבת  ואלומה האבודה  עקיבא  אותו 
הוא נזעק וזועק את שמה וחוסם בגופו את מעבר הזוג המוזר. מבטו 
הרך של האברך נוטל ממנו כל שביב של דעת וזיכרון, היא עונה 
לשם חפציבה וכובשת פניה בקרקע. הוא יודע שזו היא ושהיא אינה 
זוכרת מאום. נסתם עליו גולל, הוא שואג בסרט אילם, אנוכי משה, 
מסרתי עלייך נפשי אלומה, אם לא אַת אין לי חיים, מתפללי בית 
הכנסת מסיטים אותו בחמלה ורתיעה מדרך המלך, עקיבא מסמן 
להם בעיניו להניח ללז, עקיבא מעניק לו מבט מלטף אחרון, נושא 

את חפציבה אלומה בידו ומחיש צעדיו בשבירת כיוון.

משה מתיישב על האספלט, ממשש את כיסו לחפש הנייד, לטלפן 
נשמעת  לא  וצעקה  וחיוורון  בגדים  רק  מאום.  לו  אין  למישאל. 

בחיקו. גנב לו עקיבא את אבדתו ואין מאום והוא עני ורש.

צעד כושל אל בית הוריו אחרי חודשים ארוכים שנמנע מביקור. 
ומצא שם את תפיליו. והניחן. ונשאן בנרתיקן אל דירתו הקטנה 

שחלק עם מישאל חברו. והלך לישון.

ובבוקר ליבו נדם. ומצאוהו מת ונהרה גדולה על פניו.
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יום ה' בשבת נשֹא, מט לעומר, מלכות שבמלכות.
ערב שבועות תש"ף

נתנאל לאור | אשובה 

אָבוֹא אֵלֶיךָ אֱלהֵֹי מֵרָחוֹק:
י; בְךָ – קִרְבִּ מִכְתָּ

חַרְחֹרֶת יְצוּקַת אַהֲבָה. שְׁ
ית לְךָ:  שׁוּלַמִּ

אִים. ָ אִישׁוֹנַי נִשּׂ אֵשׁ לְבָנָה בְּ

נָמֵר ה כְּ עַל מָה עַזָּ
צְעֲדִי? רְחוֹבוֹת עִיר תִּ בִּ

זְרוֹעוֹתַי י בִּ בַהּ לִבִּ גָּ
לֵמִים חוֹבֶקֶת שְׁ
עַיִן לאֹ רָאֲתַם:

יר  אָמַרְתָּ לַצִּ ה שֶׁ אֵלֶּ
 . רְתָּ בַּ שִּ ר כֹּחֲךָ שֶׁ  יִישַׁ

– ״הַאֻמְנָם?״ יִלְעֲגוּ.
י! רַחֲקוּ מֶנִּ

אָז עוֹלֶצֶת: אֲנִי לאֹ־כְּ
שׁ.  בוֹשֵׁ עַם לאֹ תְּ הַפַּ

י.   זֹאת אִתִּ

שׁוּב אֵלַי תָּ י לַחְשֹׁב שֶׁ לאֹ הֵעַזְתִּ
דוֹל, כֹחַ גָּ בְּ

י  ים בִּ תַתָּ עֵדִים חַיִּ נָּ ֶ מִשּׁ
אָרוֹן, בָרִים בָּ לְזֻהֲמָתִי – שְׁ

קוּן. ָ נוֹת עֲגָלִים יִשּׁ וְקָרְבְּ
לוֹת;  פָּ מוּרוֹתַי מֻשְׁ שְׁ

בֵית מְאַהֲבַי בְּ
נִי חוֹלֶמֶת: הוֹתַרְתַּ

י״, ה מֵאִתִּ ״תּוֹרָה חֲדָשָׁ
יתִי.  וְהֻכֵּ

י גַנִּ ךְ בְּ ֵ יוֹם קְטַנּוֹת מִתְמַשּׁ
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י קוֹלְךָ קוֹרֵא   עַד לאֹ הִבְחַנְתִּ
״מַה דּוֹדֵךְ״.

ךָ לְבָנוֹן אתִי עֲדֵי לַחַשְׁ בָּ
מִירִים נְקָבַי תְּ עוֹבֵר בִּ

קְצוֹת אֵיבָרַי –   בִּ
י.  אֵצֵא חָפְשִׁ

תוֹכְכֵי חֲצֵרוֹת. רֶת בְּ מֻתֶּ
רוֹת: בְּ א מִדַּ ָ י יִשּׂ לוּחוֹת לִבִּ

מָמָה. צֶלֶם דְּ ה. בְּ אַתָּ
– ״אֵלֵךְ אָשׁוּבָה אֶל מְקוֹמִי הָרִאשׁוֹן״.
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צביקה גרץ | דיוקן של אבא

כל נדרי

בָן ה, עוֹטֶה אֶת חֲלוּקְךָ הַלָּ וְאַתָּ
נוּ ב לְכֻלָּ מַפְנֶה גַּ

הָל עַת הַקָּ קוֹם וּבֵין דַּ עַת הַמָּ ין דַּ רָב בֵּ וְיוֹצֵא לַקְּ
ה פִלָּ ה לְסוֹף הַתְּ וַאֲנִי מְחַכֶּ

א.  ל אַבָּ ל חִבּוּק שֶׁ לְקַבֵּ

שחרית

ךָ  ה, דּוֹרֵשׁ מֵעַמְּ וְאַתָּ
רוּסַת לֶחֶם רְסוּ לָרָעֵב פְּ "פִּ

לּאֹ נֵבוֹשׁ" וְכַסּוּ אֶת הֶעָרֹם שֶׁ
דוֹל  בָר יָצָאתִי לָעוֹלָם הַגָּ וַאֲנִי כְּ

ל מוֹצָאֵי. לֶפוֹן שֶׁ ה לַטֶּ וּמְחַכֶּ

מוסף

ים ִ דֶת חֲמִשּׁ ה, מַחְזִיק עוּגַת יוֹם הֻלֶּ וְאַתָּ
רֵי אֵין נ', אַשְׁ "בְּ דֵנִי שֶׁ מְלַמְּ

וְאֵין מִי יִחְיֶה וְאֵין מִי יָמוּת,
יֵשׁ רַק וּמַלְאָכִים יֵחָפֵזוּן".

קְוָה ה רָץ מָרָתוֹנִים, מְלֵאֵי תִּ אַתָּ
הֳרַיִם וַאֲנִי הוֹלֵךְ לִמְנוּחַת הַצָּ

א. רֶק הַבָּ פֶּ מוֹ יוֹנָה, בַּ וּמִתְעוֹרֵר כְּ

מנחה

יטְל ב עוֹטֶה אֶת הַקִּ ה, שָׁ וְאַתָּ
ד וְחוֹזֵר וְשׁוֹנֶה וּמְלַמֵּ
י נִינְוֵה "לִמְדוּ מֵאַנְשֵׁ
הַהֵיטֵב חָרָה לָכֶם" 

יעַ. בָר מַתְחִיל לְהָבִין מָה מַגִּ וַאֲנִי כְּ
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נעילה

נוּ ה! אָבִינוּ מַלְכֵּ וְעַתָּ
עַר ח שַׁ פְתַּ אַל תִּ

ל הַטֹּחֲנוֹת בַטֵּ אַל תְּ
מֶשׁ ֶ ךְ הַשּׁ חְשַׁ וְאַל תֶּ

ה אֱמוּנָתֶךָ. י רַבָּ כִּ
יר הָנַח לָנוּ לָשִׁ

נִים וְהָאָבוֹת נִים רַבּוֹת הַבָּ "יִזְכּוּ לְשָׁ
עִילָה אֵל נוֹרָא עֲלִילָה". עַת הַנְּ שְׁ בִּ
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אהרלה אדמנית | תפילין

ין הֵן לִפְעָמִים פִלִּ תְּ
עְגּוּעִים גַּ

לְנַחַל
פִתּוּלָיו כּוֹרֵךְ אוֹתְךָ בְּ שֶׁ

אַרְתָּ בּוֹהֵק  וְנִשְׁ
מַיִם ָ שּׁ כַּ

ין הֵן לִפְעָמִים פִלִּ תְּ
עְגּוּעִים גַּ

לְבַיִת
לְלֵב אוֹהֵב

ף לְחִבּוּק מְלַפֵּ

לִזְרוֹעַ נְטוּיָה
ח אוֹתְךָ רָחוֹק־רָחוֹק קַּ תִּ שֶׁ

לְמַעְלָה

לְרֹאשׁ
סְחַף אוֹתְךָ אַחֲרָיו יִּ שֶׁ

וֹפֵף רֶם הַשּׁ זֶּ בַּ

תַח פָּ יִּ עַר שֶׁ שַׁ
פֵק דָּ תִּ לֶת שֶׁ דֶּ
ח פְתַּ תִּ יָדִית שֶׁ
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*

וֹפָר קוֹדֵחַ מִתּוֹךְ מֵחַ הָעֶצֶם קוֹל הַשּׁ
לִיךְ. תַשְׁ רְכּוֹ כְּ ס אֶת דַּ מְפַלֵּ

פֶשׁ. דֵי לְטַהֵר אֶת הַנֶּ הּ כְּ וְאַף צְלִילָה זוֹ אֵין בָּ
יּוּת אִטִּ ח בְּ אִישׁוֹן הָעַיִן מִצְטַמְצֵם וְנִפְתָּ

ךְ הָעַז. נֹכַח הָאוֹרְחֹשֶׁ
לֶת אַט־אַט גֶּ י מִתּוֹךְ אִישׁוֹן קִיּוּמָהּ מִסְתַּ נַפְשִׁ

צִיאוּת אוֹרוֹת וּצְלָלִים. לְתַהְפּוּכוֹת הַמְּ
רוּעָה בָרִים תְּ קִיעָה שְׁ תְּ

בָרִים בָרִים שְׁ שְׁ
ה צוּלוֹת הָעֶצֶם זַעֲקַת דּוּמִיָּ מִמְּ

בָרִים בָרִים שְׁ שְׁ
וְאֵין מְטַהֵר.

*

י י מֵאַרְצִי וּמִמּוֹלַדְתִּ הָיִיתִי אַבְרָהָם הָלַכְתִּ שֶׁ כְּ
י לְאָן. וְלאֹ יָדַעְתִּ

רַגְלַי וּבְיָדַי י אֶת הָאָרֶץ בְּ תִּ בַשְׁ נִים רַבּוֹת כָּ שָׁ
י לְיֶלֶד לְתִּ לַּ וְהִתְפַּ
י יִצְחָק הָפַכְתִּ שֶׁ כְּ

ח הַלּאֹ־יָדוּעַ הֶעֱלֵיתִי עַצְמִי לְעוֹלָה עַל מִזְבַּ
ךְ רָצְתָה חִיּוּת ל כָּ מִימוּתִי כָּ י תְּ כִּ

פַאֲתֵי יַעֲקֹב ה אֲנִי בְּ וְהִנֵּ
ל רִבְבוֹת יְלָדַי וֹפֵעַ שֶׁ רְיוֹן הַשּׁ פִּ בַּ
מַדְמֵנַת מִצְרַיִם וּבְזִמְרַת הָאָרֶץ בְּ

פַאֲתֵי יַעֲקֹב אֲנִי בְּ
מַיִם יוֹצְאִים מִתּוֹךְ רַגְלַי

הָר בֹץ הַנָּ מְבוֹסֶסֶת בְּ
כָבוֹת ְ ין הַשּׁ בֵּ וּמִתּוֹךְ הָרֶוַח שֶׁ

בּוֹקֵעַ אֵיזֶה אוֹר
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*

מָשׁוֹת ְ ין הַשּׁ בֵּ
שׁוּקָה, חָצְתָה אוֹתָנוּ הַתְּ

מָן רוֹטֵט וֶרֶד אַרְגָּ כְּ
פּוֹרֵץ מִתּוֹךְ עָלָיו,

עֵדֶר אָץ אֱלֵי עַרְבּוֹ כְּ
עֲמוֹנָיו. צְלִיל פַּ בִּ

מָשׁוֹת ְ ין הַשּׁ בֵּ
שׁוּקָה, ה אוֹתָנוּ הַתְּ גְשָׁ פָּ

ךְ ל כָּ רִים כָּ מֻכָּ
וּנְדִירִים,

עְגּוּעֵינוּ. נוֹף גַּ מִים בְּ מְבֻשָּׂ
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סבינה מסג |

סבינה מסג | כמו אצבע על תורה

רָה  קֶרֶן אוֹר מִתּוֹךְ חַשְׁ
רֶת  נֶּ                      עוֹבֶרֶת עַל הַכִּ

ע עַל תּוֹרָה... מוֹ אֶצְבַּ     כְּ

קִרְאִי
הִיא מְאִירָה,             אֶת מָה שֶׁ

הִיא מְעוֹרֶרֶת! תְבִי אֶת מָה שֶׁ כִּ

צפת, מירון

לְמִי יֵשׁ סַבְלָנוּת לִכְתֹּב עַל אַהֲבָה
ל ה שֶׁ לְאַיִם הַזֶּ ל הַכִּ כָּ

ירִים ִ יר הַשּׁ אִיּוֹב וְשִׁ

רָא ית בָּ רֵאשִׁ ח אֶל בְּ הַחַלּוֹן נִפְתָּ שֶׁ כְּ
ירוֹן ר אֶת הַמֵּ וּמְמַסְגֵּ

רִית?!  נֵי לוּחוֹת הַבְּ מוֹ שְׁ כְּ

נחל ראש פינה

ה נִפְרָשׂוֹת  קֵדִיָּ מְנִיפוֹת שְׁ
טְיוּשׁוֹת – קַּ רְפוּ בַּ שְׂ נִּ יתִים שֶׁ ין הַזֵּ בֵּ

אֵשׁ לְבָנָה
חֹרָה עַל אֵשׁ שְׁ

נִיעָה  גְלֵי כְּ דִּ
שׁ. לַיֵּ
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אבו תור, מכולת

ת  שֶׁ מְבַקֶּ
בַשׁ חָלָב        לֶחֶם דְּ

נָךְ ים מֵהַתָּ מִלִּ  בְּ

ךְ וְכָךְ מֶת כָּ לֶּ מְשַׁ
קֶל                         שֶׁ

סֶף שׁ אוֹתוֹ כֶּ קְדָּ מִּ מוֹ בַּ כְּ

הָב. ת הַזָּ פַּ את עֵינַי אֶל כִּ וְנוֹשֵׂ

טבריה, בַּתחנה

עָרוֹת הַקּוֹרְאוֹת  הַנְּ
ים  הִלִּ  תְּ

חֲנוֹת תַּ        בַּ

יפוֹת אֶת עַצְמָן   מַקִּ
קוּף  קֵן שָׁ

בַיִת נָטוּשׁ מוֹ סְנוּנִיּוֹת בְּ  כְּ
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טבריה 

יִם'  ת אַלְפַּ ירָה בַּ הַ'סִּ
ל יֵשׁוּעַ ה אֶת סִירָתוֹ שֶׁ חַקָּ הַמְּ

ה לְהַעֲבִיר אוֹתָנוּ  מְחַכָּ
                             חֲוָיָה

ם.   לאֹ אֶת הַיָּ

ל־הַיּוֹם ם־שֶׁ הַיָּ
כָךְ: ל־מָה־בְּ בָר־שֶׁ  הוּא דָּ

בִיבָה, מִסְעָדוֹת  מִפְלָס, מוֹבִיל־אַרְצִי, זִהוּם־הַסְּ
ב  אֵינָן סוֹעֲדוֹת אֶת הַלֵּ  שֶׁ

לֶת קְצָרָה. עַל טַיֶּ

ל־אָז  ם־שֶׁ  הַיָּ
ה, נִיָּ רִית שְׁ רִית רִאשׁוֹנָה, בְּ ים, בְּ     הָיָה אַהֲבָה, נִסִּ

ר  ה אֶל הַר הָאֹשֶׁ עֲלִיָּ
י הָרוּחַ,                          עִם עֲנִיֵּ

ה רִאשׁוֹנָה   וַעֲלִיָּ
ה     נִיָּ ה שְׁ                   וַעֲלִיָּ

ל מַעְלָה  רֶת שֶׁ    וְכִנֶּ
יכוֹן(  ם הַתִּ חַת לִפְנֵי הַיָּ י מִתַּ  )אִם כִּ

רוּת יָּ י תַּ אֵין זֹאת כִּ
ה – –             הִיא הַתּוֹרָה הַחֲדָשָׁ

שׁ  הַקַּ
  הָאַחֲרוֹן.

| סבינה מסג
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תיירת

הָל ל הַקָּ כֶת עִם כָּ הִיא מִצְטוֹפֶפֶת־מִתְחַכֶּ
מוֹ לְרַגְלֵי הַר סִינַי רִים כְּ יָּ תוֹר לְמוֹדִיעִין הַתַּ             בְּ

וּבְתוֹרָהּ
לֶת אֶת הַתּוֹרָה;  מְקַבֶּ

נִים סֻמָּ עָדִים הַמְּ ל הַיְּ ל הָאֵזוֹר עִם כָּ ה שֶׁ     מַפָּ
צְחִית: "מִי אֲנִי?" אֵלָה הַנִּ ְ יחַ אֶת הַשּׁ כִּ עֲזֹר לְהַשְׁ תַּ  שֶׁ

גְלַל   בִּ
ךְ יָפֶה  ל כָּ הִיא עוֹנָה כָּ שֶׁ

נַאי  ל הַפְּ עִם כָּ
     עַל:

            "לְאָן אֲנִי הוֹלֶכֶת?"

סבינה מסג |
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אבישר הר-שפי | שיעור א 

קְצֵה הַיּוֹם, אַחֲרֵי  ם בִּ נוּ, שָׁ שְׁ זוֹכֶרֶת אֵיךְ נִפְגַּ
דְרָשׁ הָרֵיק? בֵית הַמִּ חֹרוֹת בְּ ְ הָאוֹתִיּוֹת הַשּׁ

רְנוּ, הָיִינוּ אֲפִלּוּ יְדִידִים לּאֹ הִכַּ זֶה לאֹ שֶׁ
נִים?  נִים אֶל פָּ כָה, פָּ אֲבָל כָּ

רִים נְשָׁ אֵיךְ הָיִית לָנוּ כִּ
נוֹצוֹתַיִךְ אֲחוּזִים בְּ

לֵי אוֹרוֹת לְבָנִים מַפְּ
מוֹחֵנוּ  עָרִים בְּ וְאַתְּ פּוֹתַחַת שְׁ

יכוֹנִית,  יבָה הַתִּ שִׁ צְפוּד הַיְּ
הָעוֹבְרִי וְאָנוּ יוֹנְקִים

ךְ לָּ טַל חֶרְמוֹן שֶׁ שׂוֹחִים בְּ
בְנֵי אֵלִים רוֹקְדִים כִּ

ן  רְדֵּ ים לְמֵימֵי הַיַּ רֻקִּ ר הַיְּ דוֹת הַבַּ כְלְאוֹתָם לִשְׂ סוּסִים מִמִּ י כְּ ִ שּׁ וּבִימֵי שִׁ
עוֹרִים וְסֵפֶר הָאוֹרוֹת  ין זְהַב הַשְּׂ דוֹתָיו בֵּ שׁוֹכֵב עַל גְּ

בּוֹלִים  י אוֹתִיּוֹתַיִךְ שִׁ אַתְּ אַרְצִי וּמוֹלַדְתִּ

ךְ  ים אִתָּ י אֲרֻכִּ וְלֵילוֹת חֲמִישִׁ
דוֹלִים עַל יַד חַלּוֹנוֹת הָעֵמֶק הַגְּ

פֶת יָרֵךְ יל, חוֹשֶׂ י הַלֵּ עֲמַקֵּ אַתְּ מְנַצְנֶצֶת מִמַּ

י ִ שּׁ ִ בֹקֶר הַשּׁ חוֹצֶה אֶת הָעֵמֶק בְּ וְהָאוֹטוֹבּוּס שֶׁ
ינִים לְבִּ בָן הַמַּ בְדְּ עֵי הַדֻּ גְדוֹתָיו מַטָּ בִּ

ירִים ִ יר הַשּׁ טוֹת שִׁ וּבָאָזְנִיּוֹת קַלְּ
ים וְכָל עֲצֵי לְבוֹנָה נִּ מַעְיַן גַּ

עַם י, זֹאת הַפַּ יָדַעְתִּ
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עמיאל ירחי |

עמיאל ירחי | הדרן

ה וְהַדְרָךְ עֲלָן, הַדְרָן עֲלָךְ הִלְכוֹת נִדָּ
בַד ל גּוּף וְרַב וְהַלְּ ן עֲלָךְ נְשׁוֹת קָפָ"ז שֶׁ עְתָּ דַּ

קִיאִים, ם לְדָם וְאֵין אָנוּ בְּ ין דָּ ינוּ הֵם בֵּ ל חַיֵּ כָּ ךְ עֲלָן שֶׁ וְדַעְתָּ
אוּלַי הַחֹדֶשׁ דֵי שֶׁ קְדּוּק וְלַהַחְמָרוֹת כְּ רְנוּ לַדִּ הִתְמַכַּ ךְ שֶׁ י מִנָּ לָא נִתְנְשֵׁ

רָכָה  בוֹא עָלֵינוּ הַבְּ תָּ
ה.  יבָה; חֲתֻנָּ אַתְּ עוֹקֶבֶת אַחֲרֵינוּ חֹדֶשׁ חֹדֶשׁ וּמַכְתִּ ן שֶׁ י מִנָּ תְנְשֵׁ וְלָא תִּ

אַהֲבָה. לֵדָה.
עוֹלָם בָּ ל רוֹמַנְטִיקָה שֶׁ רֶטֶט לֵיל טְבִילָה חָזָק מִכָּ עָלְמָא הָדֵין שֶׁ לָא בְּ

ה לאֹ נוֹתֵן מָנוֹחַ. נָּ כָל פִּ רֵת בְּ י הַכָּ עָלְמָא דְאָתֵי כִּ וְלָא בְּ

הֵא תּוֹרָתְךָ  תְּ פָנֶיךָ יְיָ אֱלהֵֹינוּ וֵאלהֵֹי אֲבוֹתֵינוּ, שֶׁ יְהִי רָצוֹן מִלְּ
ה, עוֹלָם הַזֶּ נוּתֵנוּ בָּ אֻמָּ

נוּ  וּתְהֵא עִמָּ
לְחָן  "ם, טוּר, רא"ש, שֻׁ רָאֵל, רַמְבָּ נוֹת יִשְׂ י זֵירָא, בְּ י, רַבִּ נַת רַבִּ קָּ )תַּ

לֵמִים  נּוֹתְנִים לֵילוֹת שְׁ נוּ שֶׁ לָּ נִים שֶׁ "ך, טַ"ז וְרַבָּ עָרוּךְ, רָמָ"א, שַׁ
לְטָהֳרָה.(

פִינוּ, בְרֵי תוֹרָתְךָ בְּ הַעֲרֶב־נָא, יְיָ אֱלהֵֹינוּ, אֶת דִּ
נוּ לָּ ה שֶׁ נֵס אֶל מְקוֹמוֹת מְלֵאֵי בּוּשָׁ בֹּא וְהִכָּ
עֱקָר בוּעַ וְהַנֶּ רִית וְיֵצֶר חִמּוּד וּבְתוּלִין הַקָּ בְּ

ים. נוּ וְהָבֵא לָנוּ חַיִּ בָּ ה שֶׁ ָ לוּד אִשּׁ בֹּא אֶל הַיְּ

אָמֵן אָמֵן אָמֵן סֶלָה וָעֶד:
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| מאירי דמסקי

מאירי דמסקי | דחפים

הם לא נתנו לו שנייה לנשום. לא היה זמן. ‘אנחנו במרוץ חימוש 
נגד השעון’, הם היו מפטירים לעברו כשהוא התחנן לעצור לנוח. 
הוא לא ביקש את זה, לא רצה את זה, אבל הוא היה חייב לגמור 
את המסלול. לא בשבילו, בשבילם, בשביל כל אותם שלא יכלו 
במסלול  ההלכה  בכולל  הלימודים  התחלת  מאז  זה.  את  לעשות 
הסמיכה לרבנות הם היו שם מאחוריו ודחפו אותו. אותם אנשים 
שההלכה כיום לא מצליחה לענות להם על הצרכים. אותם אנשים 
שהם הרוב הדומם של המגזר הדתי לאומי, אם אפשר עדיין לקרוא 
לו מגזר. הם הריצו אותו במסלול כדי שסוף סוף יהיה להם רב. יהיה 
להם אדם מבפנים, מתוך המערכת, שיוכל להשפיע ולעזור להם. 
המבחנים הראשונים היו ממש קשים, הוא לא היה מודע כמה צריך 
לדעת. הוא היה חייב לקחת חופשה אחרי כל מבחן אבל הם לא 
נתנו לו. הפמיניסטיות הדתיות היו מזכירות לו כמה חשוב שגם הן 
יעלו לתורה. כמה חשוב שגם הן יוכלו להניח תפילין. ועד שזה לא 
יקרה לא תהיה הגאולה האמיתית. אחרי נאום כזה, שהמחסור בו 
בחוש הומור הורגש והימם אותו, הוא כמובן המשיך לרוץ למבחן 
הבא. כשההשפעה מהדרישות הפמיניסטיות פחתה התחילו להגיע 
חובשי הקסקטים. ‘לא הגיוני שההלכה תחפיץ אותנו ככה’, ‘נמאס 
תכלאוני  ‘אל  מהפנימיות!’  וההתעלמות  החיצונית  מההתחשבות 
בשום כלוב’, הם צעקו בריש גלי. הצעקות שלהם הפחידו אותו ולא 
נותר לו אלא להמשיך. כך עוד ועוד אנשים, תתי־מגדרים, חסרי 
הגדרות דחפו ומשכו אותו להמשיך במסלול. התחננו בפניו שיהיה 
הרב שלהם. שיהיה מישהו שישמע את זעקת התינוק ההומוסקסואל 

ששוכב בעגלה הנידחת. 

האחרון  המבחן  לכיתה.  בכניסה  עומד  עכשיו  הוא  הרגע,  הגיע 
והיתר.  לאיסור  או  לשבת  ביחס  בוודאי  קל,  מבחן  במקוואות. 
אין סיבה שהוא לא יעבור אותו. הוא ניסה לקחת נשימה עמוקה 
לפני הכניסה אבל תיכוניסטיות דתיות שרוצות שיתיר להן לאכול 
כמה דברים בגאורגיה בעטו אותו לכיתה ובכו לו שלא יבזבז זמן. 
הוא התיישב מול המבחן והתחיל לענות. העט שלו כמעט נשבר 
מהלחץ שהופעל עליו בידי כמה אנשים שהתייפחו שזו ממש יריקה 
בפניו של הקב”ה שאנחנו עדיין צמים בי”ז בתמוז. הוא ניסה לייצב 
את העט אבל גם הכתפיים שלו לא עמדו בעומס. העומס של מאות 



51

מאירי דמסקי |

מזרוחניקים  מאות  של  בגיור.  הקלות  שביקשו  ישראל  זרע  ילדי 
הגיוני  לא  כי  מדינה,  הלכות  כבר  שייכתבו  שהשתוקקו  ליברלים 
שאנחנו כבר שבעים שנה בארץ וההלכה לא השתנתה. של מאות 
נערות שחווות משברים אמוניים ואין להן אף אחד שיבין אותן. של 
לדעת  בחברה שלהם, שרוצים  לגעת  היתר  נערים שרוצים  מאות 
שהיצר הוא חבר ולא אויב. של מאות מבקשי ה’ שבורים מהלכה 
לא מתפשרת, הלכה לא קשובה, הלכה חותכת. הוא כבר שמע 
אותם לוחשים באוזנו ‘תודה לך שהצלת אותנו, תודה לך שהחזרת 
לנו את האמון ביהדות, את האמון באלוהים. תודה לך הרב הלייט 
הראשון’. הוא לא רצה את זה אבל הוא היה חייב כי אין מישהו 
אחר. כי כל אחד שבכה בפניו שההלכה לא רלוונטית הלך ללמוד 
פסיכולוגיה ומדעי המוח בעברית. הוא האחרון שנותר לעמוד מול 

החומות. הוא הגיש את המבחן ופתח את הדלת. 

הקולות בראשו המשיכו להדהד אבל אף אחד לא חיכה לו בחוץ.
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רוֹת, סְתָּ נִּ  אֵין לָנוּ עֵסֶק בַּ
ל ל וּפִלֵּ  אֲבָל מִי מִלֵּ

זְרוֹעַ נְטוּיָה, ים בִּ הַחוֹצֶה יַמִּ  שֶׁ
ל סוּסִים רָצוּ בָאוֹת שֶׁ צְּ  שֶׁ

יִם, צְעֵי הַמַּ ין בִּ  אַחֲרָיו בֵּ
א ךְ רָם וְנִשָּׂ  יוֹפִיעַ כָּ

רָכוֹת ז ע"ב בָבְלִי בְּ  בְּ
ע ן־אֱלִישָׁ מָעֵאל בֶּ שְׁ שׁ מִיִּ  וִיבַקֵּ
רְכֵנִי. וְהוּא נִי, בָּ דוֹל, בְּ  כֹּהֵן גָּ

פָנֶיךָ יב וִיבָרֵךְ, יְהִי רָצוֹן מִלְּ  יָשִׁ

רַחֲמִים נֶיךָ בְּ תְנַהֵג עִם בָּ תִּ  שֶׁ
ין וּרַת הַדִּ נֵס לָהֶם לִפְנִים מִשּׁ וְתִכָּ

וְיָגֹלּוּ רַחֲמֶיךָ עַל מִדּוֹתֶיךָ
י. ל מֶשִׁ ה שֶׁ רֹכֶת קַלָּ מוֹ פָּ  כְּ

נְיָא"  אֶת "תַּ אַבְרָהָם פְרִיד אָמַר שֶׁ
ן חָשׁוּךְ, לְאוֹר נֵר,  אֻלְפָּ הִקְלִיט בְּ
מָרָא. רָיְתָא מִתּוֹךְ הַגְּ ר אֶת הַבָּ  שָׁ

"ס  ַ דוֹת הַשּׁ לִפְעָמִים, אֲנִי קוֹרֵא אֶת אַגָּ
ם  לֵּ שׁוֹת לְשַׁ פָתַי מְבַקְּ וּשְׂ

ירָה  ל שִׁ דוֹל שֶׁ ר גָּ פַּ



נבְָעוּ כּדְִיוֹ מִגּוּפיִ צּלְִילִים 
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רננה אייזנברג

              *

לָה,  ן, אַיָּ ירָה הִיא אַגָּ ִ הַשּׁ
לֶג עֶלְיוֹן מֵנִיעַ פֶּ

חְתּוֹן. לֶג תַּ פֶּ
רַגְלֶיהָ יוֹרְדוֹת מָוֶת שֶׁ כְּ

מַיִם. ָ ח עַד הַשּׁ הּ נִמְתָּ רֹאשָׁ
רְאִי כּוֹכָבִים, אִם לאֹ תִּ

ם. י סֻלָּ שִׂ חַפְּ
מֻכְרָח לִהְיוֹת.

קוֹלָהּ 
ל עוֹלָם טַבּוּרוֹ שֶׁ
מִסּוֹפוֹ וְעַד סוֹפוֹ
ל וְהוֹלֵךְ לְגֵּ מִתְגַּ
אֵר. י הַבְּ אֶל פִּ

ם עַם הָרִאשׁוֹנָה יוֹצֵא דָּ פַּ בַּ
ה מַיִם.  נִיָּ ְ עַם הַשּׁ פַּ בַּ
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אֲנִי י שֶׁ וּלְהֶרֶף קַל הֵבַנְתִּ
ים, עֵץ הַחַיִּ

חָשׁ וְהַנָּ
נַיִם; ְ רְמִית הַשּׁ תַּ

אֱלהִֹים
וֶאֱלקִֹים

תּוּי לִהְיוֹת כְּ הַפִּ
קְרִיא וּכְתִיב. 

ה אַתָּ י שֶׁ וּבְרֶגַע אֶחָד הֵבַנְתִּ
אוֹהֵב אוֹתִי

אַחַת, 
נֵי מַיִם רוּחַ עַל פְּ

לְלאֹ סִימָנֵי חִלּוּק
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שורי חזן | שירת העצבִָים

ל עֶצֶב וְעֶצֶב כָּ ע לְךָ שֶׁ דַּ
לּוֹ. ֶ יֵשׁ לוֹ נִגּוּן מְיֻחָד מִשּׁ

גּוּן.  מִיד יוֹדֵעַ אֶת הַנִּ אֲבָל הָעֶצֶב לאֹ תָּ
לֵיילִיסְט' –  'פְּ שׂ בַּ שׂ וּמְחַפֵּ הוּא מְחַפֵּ

ל חֶמְלָה, אֵב לְנִגּוּן שֶׁ ל כְּ גּוּן שֶׁ עוֹבֵר מִנִּ
ה, סוֹף חֲתֻנָּ לֵיזְמֶר בְּ ל כְּ לְנִגּוּן שֶׁ

גּוּן, שׂ אֶת הַנִּ מְחַפֵּ
יּוּם, אֶת הַקִּ

לִי הַתְחָלָה, נִגּוּן בְּ בְּ
לִי סוֹף,  וּבְנִגּוּן בְּ
ל מַעְלָה, נִגּוּן שֶׁ בְּ
ה, ל מַטָּ וּבְנִגּוּן שֶׁ

וְלִפְעָמִים, הוּא לאֹ מוֹצֵא,
פְנִים. וּבוֹקֵעַ מִבִּ
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ית אוֹמֵר רֵאשִׁ סֵפֶר בְּ
בַע" רָא אוֹתְךָ הַטֶּ ךְ בָּ     "כָּ

מוֹת אוֹמֵר סֵפֶר שְׁ
הוּ" ל מִישֶׁ נוּ עֲבָדִים שֶׁ לָּ     "כֻּ

קְרָא אוֹמֵר סֵפֶר וַיִּ
לָאכָה"     "לָעֲבוֹדָה וְלַמְּ

ר אוֹמֵר דְבָּ מִּ סֵפֶר בַּ
    "קוֹל קוֹרֵא לִנְדֹּד"

בָרִים אוֹמֵר סֵפֶר דְּ
גּוּן"     "עוֹד חוֹזֵר הַנִּ
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סגולה למכוַון

קִים )מָה אֵלּוּ מֻדְבָּ
פְנִים?  יטָרָה, מִבִּ תְלֵי הַגִּ אֶל כָּ

קְוִילִים?  שְׁ לָה פֹּה פַּ מִי תָּ
ים?( רַבִּ ף זִיּוּפַי בָּ מִי חָשַׂ

הוּדָה עֲרֵי הַתְּ תְחוּ לִי שַׁ פִּ
גִינָה חוֹת הֵיכַל הַנְּ סוֹבְבוּ מַפְתְּ

מִי לַה' אֵלַי
שׁוּעָה  לַה' הַיְּ

ם עָמָל וָאָוֶן  רֶה בָּ

ה  סִלָּ סוֹל וּ סֹלּוּ הַמְּ

סִי גַיךְ וְאָסִירָה
חָכְמָה חָקִים בְּ ר שְׁ מִי יְסַפֵּ

נוּרָא עָנָה לְגִ'ים מוֹרִיסוֹן וְאַדְלֵיק לֵילוֹ בְּ מִי שֶׁ
דַהֲבָא א דְּ לִבָּ עָנָה לְנִיל יַאנְג בְּ מִי שֶׁ

עֲנוֹתוֹ הַלְלוּיָהּ דוֹל בַּ עָנָה לְלֵאוֹנַרְד כֹּהֵן גָּ מִי שֶׁ
אָה חוּרָא קַנָּ עָנָה לְג'וֹן לֶנוֹן בַּ מִי שֶׁ

חֵרוּתָא ירָתָא דְּ שִׁ עָנָה לְבּוֹבּ מַרְלִי בְּ מִי שֶׁ
א מַיָּ שְׁ בָבָא דִּ ילֶן בְּ עָנָה לְבּוֹבּ דִּ מִי שֶׁ

הוּא 
וְרַק הוּא

יַעֲנֵנִי
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בֶת לָעֵץ  ים וְנֶחְשֶׁ חְטָנִיִּ וּחִית־סִיטְקָה נִמְנֵית עַל סִדְרַת הַמַּ אַשּׁ
עִים מֶטְרִים וְקָטְרָהּ  שְׁ יעָה לְרוּם תִּ עוֹלָם. הִיא מַגִּ גָבְהוֹ בָּ י בְּ הַחֲמִישִׁ

ה מֶטְרִים. ָ יעַ לַחֲמִשּׁ גֹבַהּ חֲזֵה אָדָם, מַגִּ י, בְּ רַבִּ הַמְּ

ים רְדוּדָה, לְעֹמֶק  רָשִׁ כְבַת שָׁ וּחִית שִׁ חַת הָאַשּׁ יהָ, מְפַתַּ עַל אַף מְמַדֶּ
יהָ שׁוֹלַחַת  רָשֶׁ חַת לִפְנֵי הָאֲדָמָה. אֶת שָׁ לְבַד מִתַּ נֵי מֶטְרִים בִּ ל שְׁ שֶׁ

הּ  הֶתְאֵם לְמֶרְחַקָּ ים מֶטְרִים, בְּ לוֹשִׁ ל עַד שְׁ וּחִית לְמֶרְחָק שֶׁ הָאַשּׁ
קוֹר מַיִם זוֹרְמִים. מִמְּ

יּוֹ  אֵינוֹ עָמִיד דַּ יטְקָה לְעֵץ שֶׁ וּחִית־הַסִּ עֻבְדּוֹת אֵלּוּ הוֹפְכוֹת אֶת אַשּׁ
בֵר. ָ פְנֵי רוּחוֹת סְעָרָה, וְהוּא אָכֵן נוֹטֶה לְהִשּׁ בִּ

י עֹמֶק? מַדּוּעַ מַעֲדִיפָה אֶת  רְשֵׁ וּחִית שָׁ חַת הָאַשּׁ מַדּוּעַ לאֹ מְפַתַּ
חְקָר  מֶּ בִירָה? לָזֹאת אֵין בַּ ְ נַת הַשּׁ ים הָרְדוּדִים, עַל אַף סַכָּ רָשִׁ ָ הַשּׁ

עַת. נִיחָה אֶת הַדַּ שׁוּבָה הַמְּ תְּ

הּ  נִים, הִיא יְכָלְתָּ ל פָּ רֹד, עַל כָּ וּחִית לִשְׂ עַת לָאַשּׁ סַיַּ כוּנָה הַמְּ תְּ
ים  רָה. יְכֹלֶת זוֹ מַעֲנִיקָה לָהּ תּוֹחֶלֶת חַיִּ בְּ שְׁ נִּ רֶת שֶׁ לְהַצְמִיחַ מֵחָדָשׁ צַמֶּ

נָה. מוֹנֶה־מֵאוֹת שָׁ ל עַד שְׁ שֶׁ

בְנִית  ת עֲמִידוּתוֹ הַמִּ ל חֹמֶר הָעֵץ, לְעֻמַּ מוּךְ שֶׁ י הַנָּ גֻלִּ קָלוֹ הַסְּ מִשְׁ
יטָרוֹת אָקוּסְטִיּוֹת וְתָרְנֵי  ת גִּ נִיַּ שׁ עֲבוּר בְּ הָאֵיתָנָה, הָפְכוּ אוֹתוֹ לִמְבֻקָּ

ה. אֳנִיָּ

רְג, עִמּוֹ חָצָה לָרִאשׁוֹנָה אֶת הָאוֹקְיָנוֹס  ל צַ'רְלְס לִינְדְבֶּ מְטוֹסוֹ שֶׁ
וּחִית־סִיטְקָה. הָאַטְלַנְטִי, הָיָה עָשׂוּי רֻבּוֹ אַשּׁ

פֵלַת  יטָרָה אָקוּסְטִית, לִשְׁ רְג עֲבוּרִי גִּ טְעָן הִסְלִיק לִינְדְבֶּ תָא הַמִּ בְּ
יְהוּדָה.

תֶר עַל סֵּ ן בַּ עֵת אֲנִי מִתְאַמֵּ כָּ
י יַעַר,  לְשׁוֹנוֹת עַרְפִלֵּ ר בִּ מֵי מִדְבָּ מִלּוּי שְׁ

ים אֶל מְקוֹרוֹת מַיִם זוֹרְמִים,  רָשִׁ לִיחַת שָׁ שְׁ
מַיִם, ָ ל עוֹף הַשּׁ צְמִיחָה לְרוּם מַסְלוּלֵי נְדִידָה שֶׁ

| יוסי סוויד
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בְנִי, רַת הַחֹסֶן הַמִּ קָל תּוֹךְ הַגְבָּ שְׁ קַלּוּת הַמִּ

וְעַל
רָה. בְּ שְׁ נִּ רֶת שֶׁ קּוּם צַמֶּ שִׁ

יוסי סוויד |
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| מוריה אשכנזי-רוזנבלום

מוריה אשכנזי-רוזנבלום | ערשׂ

ד קוֹפְאוֹת  כוֹת נוֹזְלִיּוֹת וּמִיָּ פָּ ים נִשְׁ מִלִּ
עֵרָה בוּיוֹת מְכַסּוֹת עַל גֹּבַהּ הַבְּ ים כְּ ן מִלִּ מוֹ עָשָׁ כְּ

רָה  הִיא שָׁ שֶׁ כְּ
אן־ תוֹכָהּ מִי־נִמְצֵאת־כָּ ה בְּ טֶת מַעְלָה מַטָּ קִינָה לְרֶדֶת עֶרֶשׂ נֶחְבֶּ

חָלָל־רֵיק
י הַקּוֹל  לֵּ דוֹת גַּ שׁוּלֵי שְׂ לְעָלֶה רַךְ בְּ

ד נוֹבֵט יָּ מִּ שֶׁ

אִייִם

ר אֶל  יטָה הַיְשֵׁ פְלֶצֶת מַבִּ עֵין הַמִּ הוֹמוֹת סָמוּךְ לְהֵיכָן שֶׁ ים יַעֲלוּ מִתְּ אִיִּ
תּוֹךְ עֵינִי

טוֹן  נְיְנֵי בֶּ י מַעְלָה בִּ לַפֵּ ךְ עֵצִים יָחֵלּוּ לִדְחֹף כְּ ים־סְחוּפִים וְאַחַר כָּ אִיִּ
ס  מוֹ הָיוּ נוֹצַת טַוָּ כְּ

נִים־הָעַיִן  נֵט אוֹתִי מְעַרְבּוֹלוֹת־אֶל־פְּ הַפְּ ה־טֻרְקִיזִית תְּ לָּ גַלְגַּ עֵינָהּ הַסְּ
אֲפַרְסְמוֹן סוֹד עַל עֵץ  יל כַּ רֵשׂ יַבְשִׁ דְרָה מִתְפָּ וְהַקּוֹל יֵצֵא מִגּוּפִי זְנַב־שִׁ

יְלָה הַקּוֹפֵא  הַלַּ

טַנּוֹת  נַי הַקְּ יָדַי אֶת פָּ לֵדָה אֶתְפֹּס בְּ מוֹ בְּ כְּ
יט מֵהַתְחָלָה אֶל תּוֹכִי לְהַבִּ
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מוריה אשכנזי-רוזנבלום |

שיר קטן בלילה

יְלָה לַּ יר קָטָן עַל אָזְנְךָ בַּ י שִׁ רְתִּ שַׁ
מוֹ לִפְנוֹת בֹּקֶר יר הָיָה לַח כְּ ִ וְהַשּׁ

ת סְתָרִים אֵלֶיךָ מוֹ מַפַּ י חֲלוֹמוֹת כְּ פֵּ ין דַּ ךְ מִבֵּ פָּ נִשְׁ
לּוֹ י אֶת כֻּ תַקְתִּ יְלָה גּוּפְךָ הַחַם אֵלַי שָׁ לַּ פָתַי הָרַכּוֹת בַּ שְׂ

יר זַךְ וּמָלֵא אַהֲבָה גוּפְךָ שִׁ גוּ בְּ דְיוֹ מִגּוּפִי וְנִסְפְּ לִילִים נָבְעוּ כִּ וְהַצְּ
רְדִיפָה לֵי צָפוֹן בִּ נּוּ אַיְּ נוֹצָה יָצְאוּ מִמֶּ ד יָרֵחַ קַל רִחֵף כְּ שָׁ רַךְ כְּ

יִם ווּת הַמַּ כַפּוֹת קַרְנָיו קָרָא מֵעַל הִקָּ ל קוֹרֵא בְּ וְאַיָּ

נֶיךָ וְהִתְאַדּוּ קִיפוּיוֹת מִכְחוֹל עַל פָּ צְלִילִים נָבְעוּ שְׁ
ה  יָפְיוֹ יֵדַע וִיכַסֶּ יְלָה עָלוּם בְּ רַק הַלַּ

צֵא רְכֹּס נַעֲלֶיךָ תֵּ קוּם תִּ ה תָּ וְאַתָּ
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| חרות לוביץ'

חרות לוביץ' | בחדר המוזיקה

הּ לָּ פֶשׁ כֻּ י אֶת הַנֶּ סֶף הוֹבַלְתִּ אֶל מִנְהֶרֶת הַכֶּ
עוֹת טוֹפְפוֹת עַל גּוּף הֶחָלִיל אֶצְבָּ

סֶף  לָלִים עַל הַכֶּ הַצְּ
דִים שֵׁ דוּ כְּ רִקְּ

ה רִצְפָּ הַלְמוּת עֲקֵבִים בָּ
עִימוֹת מֶטְרוֹנוֹם פְּ

יפָה אִיפָה, נְשִׁ יפָה, שְׁ נְשִׁ
אִיפָה יפָהשְׁ אִיפָהנְשִׁ שְׁ

יאֵז, פָה פָה, פָה דִּ

קֶסֶם קַדְמוֹנִי:
ף  ֵ רְבִיט צְלִילִים מְכַשּׁ שַׁ

עַר  נְחַשׁ הַצַּ

שׁוּב
עוֹת טוֹפְפוֹת מְחוֹל אֶצְבָּ

פָה, רֶה, דּוֹ, מִי
רִקְדִי רִקְדִי רִקְדִי – – –

 
י.  דַּ

לִפְקֹחַ עֵינַיִם 
הַחֶדֶר הוּא חֶדֶר

הֶחָלִיל הוּא חָלִיל:
ה  כֶת חַמָּ מַתֶּ

כִי יפָה וּמִבְּ שִׁ רְטוּבָה מִנְּ
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80x100 ,שמן על בד
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| חרות לוביץ'

נחל בדידות

עָרַת רוֹעִים  מִמְּ
פֶשׁ צֶלַע הַנֶּ בְּ

ר לִרְאוֹת אֶפְשָׁ

י מִדְרוֹן לִבִּ בְּ
רֵדוֹת עֵדֶר פְּ

לוֹחֵךְ יַרְקוּת אַחֲרוֹנָה.

ם לֵךְ לְשָׁ אַל תֵּ

ה יוֹדֵעַ מָה אַתָּ
לֶת הַחֶדֶר הִיא דֶּ

הוֹם                       תְּ
יּוּת. בַדִּ                       הַלְּ
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חרות לוביץ' |

פעימות

ל זָרִים, ב שֶׁ ף הֹלֶם־הַלֵּ עַד לַדַּ מִבַּ
עֵט פֶלֶס הַגּוּף, בָּ ד בְּ ר הַחֲלוֹמוֹת נִמְדָּ יֹשֶׁ

ב. רֶם נִכְתַּ טֶּ טָמוּן מָה שֶׁ

חַלּוֹנִי: ים בְּ י יְדִידִים יְרֻקִּ תַלְתִּ הַיּוֹם שָׁ
יִם, הֲנָפַת  רְכַּ יפוּף הַבִּ רוֹעוֹת, חִסְפּוּס יָדִית הָעֵץ. כִּ זְּ ם בַּ עְפּוּעַ הַדָּ פִּ

קּוֹשׁ. הַמַּ
ב, אַדְמַת הַלֵּ יִם, נְעִיצָה בְּ רְכַּ יפוּף הַבִּ קּוֹשׁ, כִּ הֲנָפַת הַמַּ

רוֹעוֹת. זְּ ם בַּ עְפּוּעַ הַדָּ פִּ

י הוּ יִנְשֹׁם אִתִּ )מִישֶׁ
יר מֵעֵבֶר לַקִּ

ילוֹת( לֵּ בַּ

י: טִיחַ חַיַּ ת הָעוֹלָם. שְׁ צִנַּ רַגְלַי בְּ
קְווֹת וְאַכְזָבוֹת. ל תִּ תִי וָעֵרֶב שֶׁ שְׁ

ף – הוֹלֵם לֵב עַד לַדַּ מִבַּ
ימוֹת יר – נְשִׁ מֵעֵבֶר לַקִּ

וּמָה יְהֵא 
עַל הַחֲלוֹמוֹת
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| איתן ש' דקל

איתן ש' דקל | הדים לתווי נדודים

דוֹת. ף שָׂ הָעֵמֶק מְרֻצַּ ר לִרְאוֹת שֶׁ מֵהָהָר אֶפְשָׁ
דוֹת. ף שָׂ הָעֵמֶק מְרֻצַּ ר לִבְכּוֹת שֶׁ מֵהָהָר אֶפְשָׁ

גּוּן הַחִתּוּךְ הָאַקְרָאִי הוּא הַנִּ
וְהָרוּחַ

בּוֹלִים ִ שּׁ ה בַּ פִלָּ רַפְרֶפֶת תְּ הַמְּ
עֵמֶק בָּ וּפֵרוּרֵי הָאֲדָמָה שֶׁ

ךְ רְחוֹקִים. ל כָּ כָּ

בֹּלֶת אַחַת ר לִקְרֹא לְשִׁ אֶפְשָׁ
אַקְרָאִית לִכְאוֹרָה

וְלִצְעֹק וְלִצְעֹק אֵלֶיהָ
אוֹהֲבִים עַד שֶׁ

נָה כַוָּ ה, בְּ נָּ רֵד מִמֶּ וּלְהִפָּ
בָר לאֹ מְזַהֶה כְּ לְהָבִין שֶׁ

דֶה ל הַשָּׂ ךְ אֶת כָּ וְלֶאֱהֹב כָּ
ים ף הָעִתִּ מְרֻצַּ

ים. ף הַחִטִּ מְרֻצַּ
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רות גלעד |

רות גלעד

*

י תַבְתִּ הֶם לאֹ כָּ ים בָּ וְאַחֲרֵי יָמִים רַבִּ
י רְתִּ וִתַּ

עֲמוֹן שׁוֹקֵט שׁוֹתֵק י לִהְיוֹת פַּ הֶחְלַטְתִּ
הִי לְשֶׁ רוּחַ כָּ עַד שֶׁ

לוֹ עִנְבָּ ע בְּ גַּ תִּ
אוֹ קֶרֶן אוֹר,

אוֹתוֹ הַיּוֹם וְעוֹד בְּ
עַת לַיְלָה מְאֻחֶרֶת שְׁ בִּ

רִיסִים י לְהָגִיף אֶת הַתְּ הָלַכְתִּ שֶׁ כְּ
לֵא רֵחַ הַמָּ יָּ י בַּ טְתִּ הִבַּ

נָיו, עֲנָנִים חָלְפוּ עַל פָּ שֶׁ
וּלְרֶגַע

עוֹלָם בָר בָּ ם דָּ לאֹ הָיָה קַיָּ
ר מֵאֲחוֹרֵי הָעֲנָנִים סְתָּ רֵחַ הַנִּ זוּלַת הַיָּ

ב וְנִגְלָה שָׁ
נָיו הַמּוּאָרִים וְכָל פָּ

זוֹרְחִים אֵלַי,
י לְגַמְרֵי לְבַדִּ

טִים ָ רֵחַ וְהָעֲנָנִים הַשּׁ רַק אֲנִי וְהַיָּ
יְלָה נֵי הַלַּ י עַל פְּ צַפְתִּ

י נִּ את הַרְחֵק הַרְחֵק מִמֶּ נִשֵּׂ
יְלָה מְמַת הַלַּ לְעֵבֶר דִּ

ם שָׁ
וֹתֵק עֲמוֹנִי הַשּׁ ל פַּ עִנְבַּ

לְטֵל הִטַּ
עֲמוֹן צִלְצֵל וְצִלְצֵל וְהַפַּ
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| רות גלעד

*

גְרוֹנִי אֵר בִּ ָ שּׁ יִּ שֶׁ
ר אֶחָד רְגֵּ גַּ

ר אֶחָד רְגֵּ וְלוּ רַק גַּ
פּוֹר. מִתֹּם הַצִּ

צֶת לְעַצְמָהּ פּוֹר מְצַיֶּ רֶת מֵעָנָף לְעָנָף הַצִּ מְנַתֶּ
יחַ עִם צִפּוֹר אַחֶרֶת, אוֹ לְהָשִׂ

קוֹלָהּ לִפְעָמִים מְסַלְסֶלֶת בְּ
רָה אַרְיוֹת הִיא יְכוֹלָה, שָׁ הֲכִי יָפֶה שֶׁ

הִיא מֻכְרָחָה, מֻכְרָחָה וּם שֶׁ מִשּׁ
הָר לְתָאֵר אֶת יְפִי הַנָּ
מְעוֹפָהּ אוֹתוֹ חָצְתָה בִּ

יִם, הֲקוּ הַמַּ ה בָּ וְכַמָּ
ה אַחַת רִיקָה עַזָּ מִיעָה רַק שְׁ הִיא מַשְׁ אוֹ שֶׁ

רֶךְ י הַדֶּ צִדֵּ בְּ וּם שֶׁ מִשּׁ
רָאֲתָה צִפּוֹר מֵתָה
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בניה אמיד |

בניה אמיד 
                                       לורלאם שלמוב

*

לֶג הָאֵינְסוֹפִי ֶ לבֶֹן הַשּׁ בְּ
סִי נָּ תְאוֹם הָאֹרֶן הַנַּ ף פִּ קֵּ מִזְדַּ

לֶג מֵעֲנָפָיו ֶ מְנַעֵר אֶת הַשּׁ
מַיִם ָ רֻקּוֹת אֶל הַשּׁ יהַּ מְחָטָיו הַיְּ וּמַגְבִּ

הוּא לְבַדּוֹ שׁוֹמֵעַ אֶת קְרִיאַת הָאָבִיב
ים לָהּ אֲנַחְנוּ חֵרְשִׁ שֶׁ

הּ אֵמוּן נוֹתֵן בָּ
פוֹן צָּ ם בַּ לָּ ין כֻּ רִאשׁוֹן בֵּ

ם הַחֹרֶף תַּ
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*

בֹּקֶר

י תִּ לָבַשְׁ
ים גָדִים נְקִיִּ   בְּ

לְשׁוֹם ִ בוֹת מִשּׁ   מַחְשָׁ
ים מֵאֶמֶשׁ   וּמִלִּ

י אֲנִי צוֹעֵד אֶל תּוֹךְ חַיַּ

*

ל לִסְפֹּר  חְדַּ נֶּ דֵי שֶׁ כְּ
י אָדָם מַעֲשֵׂ לִכְלוּךְ וְאַכְזָבוֹת בְּ

דָבָר אֵין צֹרֶךְ בְּ
תָה ה הַמֵּ יָּ בִּ עִשְׂ י צָהֹב בָּ פָחוֹת מִדַּ לאֹ בְּ
ים בָטִים הַחֲדָשִׁ נְּ רֹק בַּ יוֹתֵר מִן הַיָּ לאֹ בְּ

בּוֹ סוֹלְחִים  קוֹם שֶׁ אֶל הַמָּ
לִי מַאֲמָץ בְּ

דֶק הוּא וִתּוּר וּבוֹ הַצֶּ
אֲנַחְנוּ נִסְחָפִים

סִים לאֹ מְטַפְּ

קֵטָה סַבְלָנוּת שְׁ ה לָנוּ בְּ צַח מְחַכֶּ הַנֶּ
ר מוֹ רֶחֶם לְעֻבָּ כְּ

לִי הַזְמָנָה  בוֹא בְּ נָּ יוֹדֵעַ שֶׁ
בָר וְלאֹ נִרְצֶה דָּ
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מֶשׁ, עֲנָנִים ֶ ם לַשּׁ גַבָּ עוֹמְדִים בְּ
לָל.  ָ ה הַשּׁ וּמִתְעַבֶּ
כְלָל  ר בִּ שֶׁ מָה הַקֶּ

סוֹד הָעִנְיָנִים?  א בְּ לּאֹ בָּ דֶה שֶׁ לְשָׂ
 

בָה  חְשָׁ מַּ דֶה בַּ אַת־שָׂ מִצְטַמְרֶרֶת פְּ
פֶה  הָאֹרֶן הַיָּ שֶׁ
אֲפוּף הָעֲרָפֶל 

גְנֵבָה.  ה בִּ נָּ רְחָק מִמֶּ יל אֶת הַמֶּ מַגְדִּ
 

ל צִפּוֹרִים  ץ לוֹ צְלִיל צִיּוּץ שֶׁ צָּ שֶׁ כְּ
רֶת וּבְצֵל צִיצַת הָעֵץ,  רוֹם צַמֶּ מִמְּ

מַרְמֹרֶת מִצְטַחֵק הָאֹרֶן לַצְּ
 

בָרִים:  מֶת רוּחַ הַדְּ וּמִתְעַצֶּ
ץ דֶה עִם קְצֵה־עָנָן, וּמְחַלֵּ מִסְתּוֹדֵד שָׂ

זְמֹרֶת חַ־עַל־תִּ כִי־מְנַצֵּ בֶּ
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בית קיי

ה. ה נִדְמְתָה לִי אֲרֻכָּ נַהֲרִיָּ יַאלִיק לְבֵית קֵיי בְּ רְיַת בְּ סִיעָה מִקִּ הַנְּ
ה.  בֵית קֵיי עֲמֻקָּ רֵכָה בְּ הַבְּ יַלְדוּתִי שֶׁ יתִי בְּ מִּ י דִּ וְנִדְמֶה לִי כִּ

יל 42 ית הַבְרָאָה. וְעַד גִּ ית קֵיי זֶה בֵּ בֵּ ירָה שֶׁ א הִסְבִּ אִמָּ
רְחוֹב  קָפֶה מַנְהֶטֶנְוִיל בִּ י אַיְיזִינְגֶר בְּ י עִם אִתַּ נְיוּ יוֹרְק. קָבַעְתִּ י בִּ רְתִּ )גַּ

)142
חֹפֶשׁ ית הַבְרָאָה זֶה אֲתַר נֹפֶשׁ. בַּ בֵּ י שֶׁ בְתִּ חָשַׁ

וֹחִים מְחַת הַשּׂ ה נִמְלְאָה שִׂ רֵכָה הָעֲמֻקָּ הַבְּ
אוֹת נוֹחִים. סְּ אוֹת נוֹחַ וְלאֹ כִּ סְּ א אוֹמֵר כִּ ה אַבָּ וְתָהִיתִי לָמָּ

א נוֹחַ.  סֵּ בָה עַל כִּ שְׁ יָּ ה שֶׁ ָ י לְאִשּׁ שׂוּמַת לִבִּ א אֶת תְּ ה אִמָּ עַם הֵסֵבָּ פַּ
ר נֶחְמָד" רְפָּ ה מְזַהֶה אוֹתָהּ? זֹאת אֶפִי מִפַּ "אַתָּ

יָד – לְּ יחַ שֶׁ ִ לֶוִיזְיָה הִיא נִדְמְתָה אַחֶרֶת. אֲבָל זִהִיתִי עַל הַשּׂ טֶּ בַּ
י אֶת אָחִי.   רֶת?" הִלְהַבְתִּ חוֹחִית. "צִפּוֹר, מָה אַתְּ מְזַמֶּ
חָה עִם מְצוֹפִים. צְלִילָה, וְאָחִי שָׂ אֲחוֹתִי וַאֲנִי הִתְחָרֵינוּ בִּ

ה  נֶּ לִילָהּ מְשֻׁ צְּ פָה שֶׁ שָׂ רוּ בְּ בְּ א דִּ א וְאַבָּ אִמָּ
יָה, אִינְפְלַצְיָה וְרֶוִיזְיָה.  מוֹ פִיזְיוֹתֶרַפְּ ים כְּ עִם מִלִּ

לֶוִיזְיָה. אֲחוֹתִי וַאֲנִי הָיִינוּ צוֹפִים לְקָה הַטֶּ מוּךְ דָּ רִיף הַסָּ צְּ בַּ
רְקָע וּבְעֹמֶק הֶחָזֶה  זֶהוּ זֶה. עַל הַמִּ בְּ

רֶת  מֶּ רֶת*, וְעָפְרָה חָזָה הָיְתָה הַזַּ נֶּ מָהּ כִּ זָהֲרָה נַעֲרָה וּשְׁ
רֶת עַד יַם סוּף נֶּ עוֹלָם מִכִּ י בָּ הֲכִי אָהַבְתִּ שֶׁ

סּוּי( רְסַת כִּ אבֶר זֶה גִּ קָּ ה קָאבֶר וְשֶׁ זֶּ י שֶׁ )*אָז עוֹד לאֹ יָדַעְתִּ
רִיף  רֵכָה מֵהַצְּ ךְ הָיִיתִי חוֹזֵר לַבְּ אַחַר כָּ

לָאוֹת וְסֻלְחָה  'בְּ מוֹ גַּ א כְּ ל אַבָּ ים שֶׁ הִרְהוּרִים עַל מִלִּ וְשׁוֹקֵעַ בְּ
א הֵכִינָה סָלָט חָרִיף  תּוֹת וְאִמָּ יצִים קָשׁוֹת לַפִּ א הֵכִין בֵּ אַבָּ

חוּץ קוֹרְאִים לְזֶה סָלָט מַטְבּוּחָה  בַּ י שֶׁ אָז עוֹד לאֹ יָדַעְתִּ
ל מִזְרָח וּמַעֲרָב  ט סוֹצְיוֹלוֹגִי שֶׁ מַבָּ י בְּ אָז עוֹד לאֹ צָפִיתִי בִּ

ל מְשׁוֹרֶרֶת יר שֶׁ לַח שִׁ ָ שּׁ י שֶׁ הַארְלֶם אֶת אִתַּ י בְּ תִּ גַשְׁ וְעוֹד לאֹ פָּ
ית  ית קֵיי הוּא בֵּ יר – בֵּ ִ הוּתָהּ מְעוֹרֶרֶת עִנְיָן רַב, וּבַשּׁ זֶּ שֶׁ

הַבְרָאָה לְחוֹלֵי הֶלֶם־קְרָב
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וְא? יכֶם שָׁ י חַיֵּ ם כִּ "הַיְדַעְתֶּ
ל ֹרֶשׁ מָוֶת, כָּ ם מִשּׁ אַתֶּ
יו" רָשָׁ עָנָף יָשׁוּב אֶל שָׁ

)שמואל הנגיד, אוֹהֲבֵי יָמִים( 

דִידוּת בְּ נּוֹת הָעֲלוּמוֹת, הֵיכָן שֶׁ פִּ אַךְ בַּ
לַחַשׁ קְלַרְנִיתוֹת, לְוָה כְּ שַׁ פֶת בְּ מִתְחַלֶּ

מֶשׁ  ֶ נוּעוֹת הַשּׁ וּבוֹת תְּ קַשּׁ
ה  ה וְאֵלֶּ ף, אֵלֶּ לִתְנוּעוֹת נוֹפֵי הַסַּ
ים מִתְרַחֲקוֹת וּקְרֵבוֹת לִפְנִים הַחַיִּ

יו. רָשָׁ עָנָף אֶל שָׁ כְּ

על פני הבוץ הכבד

בֵד נֵי הַבֹּץ הַכָּ לוֹת, הָלוֹךְ וְרָצוֹא עַל פְּ עוֹת מְיֻבָּ אֶצְבָּ בְּ
סּוּרִים: פְצִיעַ חֶסֶד מִיִּ יַּ נֵי מְלָאכָה וּמַכְאוֹב, לִפְנֵי שֶׁ הוֹתִירוּ אָמָּ שֶׁ

קוֹת רְג, צַלְּ ל גוֹלְדְבֶּ תָו שֶׁ סִי מִינוֹר, יְמֵי הַסְּ יחַ וְאֵפֶר בְּ פִּ
לָדוֹת ע בָּ טְרוֹנוֹם וְאַרְבַּ ינֵי הַמֶּ חַת סַכִּ מוֹת תַּ דַמְּ סְיוֹנָטָה הַמְּ הָאַפַּ

תוּחִים יִת פְּ רָה. חַלּוֹנוֹת הַבַּ רוּחַ הַקָּ תַכְרִיכִים בָּ נוּעָתָן כְּ תְּ שֶׁ
יט  בִּ יַּ עַד אֵינְסוֹף, אַךְ אֵין מִי שֶׁ

פִים  צֻנָּ עֵצִים הַמְּ ב עָנָן, בָּ כְנַף צִפּוֹר עַל גַּ בִּ
ה. פִלָּ ית הַתְּ מַעֲלֵה בֵּ עוֹת וּבְקִבְרֵי הָאוֹר בְּ ָ י הַשּׁ צִדֵּ בְּ

ים יתָם, מַחְזוֹרֵי חַיִּ רֵאשִׁ אַחֲרִיתָם כְּ מַרְאוֹת שֶׁ
ים, יִּ מַעֲבֵה יְעָרוֹת עַרְפִלִּ בְּ

ים  לֵוִים וִידִידוּתִיִּ שְׁ
פְעִימוֹת לֵב כִּ

אָדָם.
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סוֹבֵב, ר הַגּוּף תְּ "וְהוּא נֶפֶשׁ אֲשֶׁ
ר יָסֹב עֲלֵי כֹל" ל אֲשֶׁ וְהוּא גַלְגַּ

תְמַהּ( )שלמה אבן גבירול, וְאַל תִּ

שׁ מִן הָאַיִן ךְ הַיֵּ "לִמְשֹׁךְ מֶשֶׁ
ךְ הָאוֹר הַיּוֹצֵא מִן הָעַיִן" שֵׁ הִמָּ כְּ

תֶר מַלְכוּת( )שלמה אבן גבירול, כֶּ

ךָ, רוֹחֶפֶת אַהֲבָה הֵיכְלוֹת חַסְדְּ אן, בְּ כָּ
חֲרַי ל שַׁ אן שׁוֹכְנִים כָּ אַהֲבַת אִישׁ יְחִידוֹ, כָּ כְּ

י עֱלָם, וְעֵינְךָ בִּ אוֹר הַנֶּ שׁ מִן הָאַיִן, כָּ ךְ הַיֵּ מֶשֶׁ כְּ
ר יָסֹב עֲלֵי־כֹל, וַאֲנִי ל אֲשֶׁ גַלְגַּ כְּ

ה, ה וּמִזֶּ מִזֶּ נְדוֹדִי, כְּ עָפָר יְסוֹדִי, כִּ כֶּ
ן, וְעַל אַחַת אֲנִי, פּוֹעֵל וְאֻמָּ

רִקְמָה עֲשׂוּיָה. רִקְמָה בְּ י, כְּ וְעַל אַחַת נַפְשִׁ





אֵין הַלֵּב חָסֵר 
אֶלָּא
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קוּם. מָה אֲנִי יוֹדַעַת עָלָיו? מְעַט, הוּא הַיְּ
לּוֹ. סוֹדוֹ רָגִיל. וּבְשֶׁ ם כָּ מִתְקַיֵּ

ט, זְרִימָה ֵ שּׁ קֶט מִתְפַּ ל שֶׁ כִיס עֲנָקִי שֶׁ ב בְּ יוֹשֵׁ
נּוּ כֶת מִמֶּ עוֹלָם לְעָצְרָהּ נִמְשֶׁ אֵין כּוֹחַ בָּ שֶׁ

י תֵּ ים נִקְרָאִים בָּ ית חַיִּ הֶבֶל הֵד, בֵּ כְּ
ים חַלּוֹנוֹת, הַחַיִּ תִים פּוֹעֲמִים בַּ בָרוֹת, הַמֵּ הַקְּ

י הוֹלֶכֶת לִּ א שֶׁ ים. אִמָּ דוֹנַג נְמַסִּ כְּ
יטָה כְחָה אֲנִי מַבִּ ל שִׁ אֲגַם מָתוֹק שֶׁ וְשׁוֹקַעַת בַּ

ים  קִּ ה לָנוּ? שַׂ אֵימָה, מָה עוֹד מְחַכֶּ הּ בְּ בָּ
י, זַעַם ג הָרְעָפִים עַל רֹאשִׁ פְכוּ מִגַּ ָ ל עֶצֶב יִשּׁ שֶׁ

עוּרִים הוֹלְכִים ִ י, הַשּׁ נַּ בוּשׁ יְצַמְצֵם אֶת שִׁ כָּ
יוֹן, אֶלְמַד לִחְיוֹת טוֹב  וּגְדֵלִים, זְמַן תּוֹפֵחַ צַעַר לְנִסָּ

וֶת יוֹתֵר. לִחְיוֹת טוֹב מְאוֹד עִם הַמָּ
ט, אֶלְמַד. אֲנִי ֵ שּׁ תְפַּ הַמִּ

ה  דוּת, מְנַקָּ יְקוּם זָעִיר מְסִירָה מְחִצּוֹת הִתְנַגְּ
ירִים. אֲנִי יְקוּם זָעִיר לוֹמֵד חַד מֵהַצִּ אֵרִיּוֹת פַּ שְׁ

רוּת. הִתְמַסְּ
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יוֹם אֶחָד הוֹפֵךְ אָדָם לְאֶבֶן
מֵהַּ לְחִבּוּק לאֹ יָחוּשׁ עוֹד. כָּ וְהַגּוּף שֶׁ

הוֹם. ה אֲנִי אֶל תְּ אֶת חַלּוּקֵי צַעֲרִי מְיַדָּ
עְגּוּעַ מְעוֹתַי מְמִסּוֹת גַּ דִּ

וּלְפֶתַע קִרְבָה –
וֶת נֶחְצָה ים וְהַמָּ קַו הַחַיִּ

אֶל מֵעֵבֶר לְחִוְרוֹן 
ה. לָּ הַמִּ

נְטוּלַת קַדְרוּת אֲנִי פּוֹסַעַת
רוֹן. כָּ נְתִיבֵי הַזִּ בִּ

צְרוֹר מָה צְרוּרָה בִּ שָׁ הֵא הַנְּ תְּ
י. חַיַּ

יְהֵא הַגּוּף לְגוּף
לְחוֹל

לְאַחֲוַת הָאֲדָמָה.
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פנימה

פֶשׁ עַד לְלעַֹ הַנֶּ מִבַּ
נִרְמֶסֶת

ה דֹּק ל מְכַסֶּ עוֹד גַּ
דִידוּת בְּ

בוֹת  נְּ לֵדוֹת חֲדָשׁוֹת מִתְגַּ
וּבָאוֹת.

לֶג ֶ שּׁ ף־רֶגֶל שׁוֹקַעַת בַּ כַּ
ימוֹת. ר נְשִׁ שׁוּעָל חִוֵּ כְּ

ל אוֹר נִים שֶׁ נִצָּ
רֶךְ מַתְוִים אֶת הַדֶּ

אֶל מָבוֹךְ. אֶל
הַתּוֹךְ. 
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התעוררות

ן מְאֻבָּ רְיוֹ, כִּ גַלְעִין אֲחוּז פִּ כְּ
י  תִּ רַשְׁ לַע, דָּ סֶּ י בַּ נִנְעַצְתִּ

ת הָעוֹלָם  אַחַת לִהְיוֹת עִם לִבַּ

סַהֲרוּרִית י כְּ כְתִּ ימוֹן הִלַּ נֵי יְשִׁ עַל פְּ
ן.  י חֻרְבָּ י עִיֵּ יָדַעְתִּ

י, י עַל לוּחַ לִבִּ קְתִּ פַּ ת, הִדַּ שֶׁ מֻתֶּ
כַח. ָ י לְהִשּׁ מֵאַנְתִּ

ת־קוֹל: נֵס!' קָרְאָה בַּ 'הָנַח לְהִכָּ
'הָנַח לִי מְנוּחָה'. 

א סַע הָיִיתִי מִן הָעוֹלָם הַבָּ וּכְבָר פֶּ

ה – וְהִנֵּ
ה.  קְבָּ קַע הָרֹךְ מִן הַנִּ עֲרוֹתַי. בָּ פוּ שַׂ לֻטְּ

י ל חֶמְלָה נָגַע בִּ רְבִיט שֶׁ שַׁ בְּ
יְקִיצָה.  

| חגית מנדרובסקי
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אישה שפצעיה נסתרים 

עֲיֵפָה
חְבּוֹאִים. חַק הַמַּ שְׂ מִמִּ

הוֹם,  פַת תְּ כּוֹרַעַת עַל שְׂ
ע גַּ תִּ לֶת לְיָד עֶלְיוֹנָה שֶׁ לֶּ מִתְפַּ

לַח. ים מְלַחֲכִים אֶת הַמֶּ לִּ גַּ
חוֹל ה זוֹרַעַת בַּ ָ אִשּׁ

רוּרֵי אוֹתִיּוֹת, לְהַצְמִיחַ פֵּ
ים ל מִלִּ אַרְמוֹן שֶׁ

אֶל הַחַם
טוּחַ.  הַבָּ

חגית מנדרובסקי |
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הקצב,  את  מאיטות  הרגליים  את  וכשחשתי  שלי,  לרחוב  הגעתי 
הבחנתי בהפסקת החשמל בפנסי הרחוב. הירח, שנישא ברוב אך 
לא בכל הדרו מעל לבניינים, חלש על הרחוב ללא הפרעה. אורו 
האפרפר צבע כל עצם שהסכים להפנות אליו צלע אחת, ומה שלא 
והוא נאלץ לשכון בחושך  קיום,  זכות  פנה אליו כלל לא היה לו 
הממורמר. פסעתי בפסיעות זהירות על המדרכה. תוך כדי הליכה 
נותנת  שוטף,  בנחל  כמו  הירח  באור  והנה  הנה  ידיי  את  היפכתי 
ידיי  כפות  לתוך  להישפך  ואז  ידיי  גב  את  להכתים  הירח  לחלב 
הירכיים,  שלי,  הזרועות  אצבעותיי.  של  הצל  עם  שם  ולהתערבב 
הנעליים, המדרכה והעצים שמעליה כולם נוכסו אל הירח, והצבעים 
העולם  כל  את  מילאו  שעות  מספר  לפני  שרק  שלהם  המגוונים 
בפניהם  שהציב  הבינרי  הבירור  מול  אל  החווירו  כבר  ברבגוניות 
אור הלבנה – אתה נושא את ההשתקפות שלי או לא? ומי שלא, 

היה ללא עד לתום עידן מלכותה.

עליתי לדירה, וראיתי שבבניין היו אורות בחדר המדרגות. נכנסתי 
וענו לי בזמזומים משני מקומות שונים בבית.  'הי בנות!'  וקראתי 
ביקרתי אצל כל אחת ואז נמסתי לתוך הספה, נזכרת שלא ממש 
נשמתי עמוק כבר כמה שעות. נשמתי, וגם אפשרתי לכתפיי ליפול 
לספר  בלי  היום  כל  גבוה במשך  ויותר  יותר  להן, אחרי שטיפסו 
לי. ואז, כמו בכל יום כבר חמישה חודשים, חטפתי לי רומן מתוך 
מאפשרת  בדמויות,  עצמי  את  איבדתי  אותו.  וזללתי  הערמה 
לרגש לנסוק ולצנוח, ולנוע בין ערגה לרוויה, כחומר ביד הסופרים 
מצליחים  שלא  אנשים  יש  הערב.  באותו  שלי  לספה  שהזדמנו 
להירדם בלי ג'וינט, שיחלץ אותם מהגודש הרגשי שלהם. ואני כבר 
חמישה חודשים שלא הצלחתי להירדם בלי לבלוע רומנים שיצילו 

אותי מהסטגנטיות הרגשית שלי.

לטיפוח  הבנות  החדר של  ליד  מול המראה  אותי  העמיד  הבוקר 
המקיף היומי שלי. לכבוד העולם שבחוץ. פעם הבנות היו מתיישבות 
למרגלותיי וצופות בכל הטקס כאילו אני מקשטת עוגה – העיניים, 
הלחיים, הפה, השיער, הבגדים, התכשיטים. מפליא אותי כמה אני 
עמלה למען איזה בחוץ כללי. כל כך הרבה השקעה וטיפוח וגנדור, 
בחיים של שמונים שנה זה יוצא משהו כמו שנתיים במצטבר – לא 
לכבוד הבנות וגם לא באמת לטובת עמיתיי בעבודה, שאני איתם 
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רוב החיים. אלא בשביל הבחוץ. בשביל אנשים שרואים אותי יוצאת 
יורדת מהמשרד לקנות  בי  ועולה לאוטובוס. או שצופים  מהבית 
ארוחת צהריים. או הבחוץ החגיגי שנמצא באירועים. ההזדמנויות 
לי,  ניצבת  שאני  בשעה  אולי  אינסופיות.  הזה  בבחוץ  שגלומות 
משקפי  עם  איש  אלי  ייגש  האוטובוס,  בתחנת  ומתנשאת  נאה 
שמש וזיפים ויבשר 'שלום נעים מאוד אני במאי מלוס אנג'לס אני 
בחופשה בישראל ובלט לי כמה שאת מהממת ומסוגננת ופשוט 
רואים עלייך שאת מוכשרת; )עוצר כאן לנשום( האם תסכימי לבוא 

לשחק את וונדר וומן בסרט ההמשך?'

זה אותו הבחוץ שאני מתמסרת אליו בזינוק אל הפלאפון, כשכבר 
לי  כתבו  בינתיים  'אולי  המסך,  על  הסתכלתי  לא  דקות  שמונה 
בדיוק  ושאני  כתער,  וחדה  מתוקתקת  שאני  לב  ששמו  בווטספ 
בארץ,  אמזון  של  הפעילות  כל  את  לנהל  כדי  שמחפשים  האדם 

האם אפשר להתקשר אלייך?'

הוצאתי את הבנות ויצאתי בעצמי. אחרי מספר צעדים, כבכל יום, 
יד חניה פרטית  חלפתי על פני מוסלמית עם חיג'אב שניצבה על 
של טויוטה כחולה וחיכתה לרכב שיאסוף אותה לעבודה. אישה 
מרשימה עד מאוד, שהיופי שלה חודר לִפנים העצמות כמו הצינה 
ויבש בלב חורף. הפנים שלה נראו כאילו תוכננו על  ביום סגריר 
עיניים מדויקות בצורתן, שפתיים  פנים משוודיה.  צוות מומחי  ידי 
עדינות אך עם נוכחות ברורה, פניה לבנות ולא מאיפור. כל מה 
נסיכה  לכדי  אותה  העצים  למאופק,  מערבי  מראה  הופך  שהיה 
לא  מעולם  ממנה  שלי  ההתרשמות  כל  אף  על  וקורנת.  אצילה 
עבר ביננו יותר מהנהון הדדי של חוסר נעימות. והנחתי שאם היא 
הייתה נעלמת מהיקום היה לוקח לי כמה חודשים לקלוט את זה. 
היפה  הפה  את  ופתחה  מצחה  את  קימטה  היא  מה,  משום  היום, 
שלה כשעברתי לידה, אולי לומר לי משהו, אך אני שללתי בחטף 
את האפשרות הזאת והמשכתי לתחנה, השגרה הרוכבת על גבי 
עליתי לאוטובוס שהיה מלא באספקה  לוחצת ברגליה הכבדות. 

חדשה של אנשים מבחוץ, והתיישבתי בכיסא במרכז.

ולהתאפר  הזה,  לבחוץ  לסגוד  לי  היה  נוח  ארוכה  תקופה  במשך 
הכי  הגעגועים  לכל  רוויה  הנושאת  אמורפית  ישות  איזו  לכבוד 
עלילה  לכדי  התגבש  הזה  הגעגוע  מה  זמן  אחרי  שלי.  אזוטריים 
ספציפית, שגם הבוקר הרצתי בדמיון – אני אשב במרכז האוטובוס, 
ונאווה, אב  זקופה  זה מה שהיה,  כי  הנסיעה  מכיוון  הפוך  בכיסא 
ה לישועה, על יד נער עם אוזניות  הטיפוס של הנערה במגדל המצפָּ
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מפעיל  שהוא  מהמוזיקה  שאריות  לחלון,  מחוץ  שיבהה  ענקיות 
ניתזות לכיוון האוזן שלי. ובפתע לתוך האוטובוס ידהר אביר עם 
ג'ינס וטי שירט על גבי סוס לבן עד אליי, ובעיניים שופעות הערצה 
יביט ישר אל מרכז האישונים שלי ממרום סוסו. אחרי רגע קסום 
יצהיר: 'את האישה הכי נפלאה בעולם, וכבר חודשים רבים  הוא 
אני רוכב על הסוס שלי כדי לאתר אותך. האם תסכימי להרעיף 
עליי מחסדך ולהצטרף אליי ונדהר יחד אל הקוטג' שבניתי לכבודך 
ותיירים שמתבוננים  זוגות מאוהבים  רק  יש  הקריביים, שם  באיים 
ושבע שנים אני  היית! שלושים  'איפה  ואקרא מיד  בהם בקנאה?' 
יושיט  והוא  בי!'  שתבחין  כדי  קולה  דיאט  רק  ושותה  מתאפרת 
מוכנה  שלו,  המותן  גבי  על  יד  ואניח  לאוכף,  אותי  ויעלה  יד  לי 
יקרה  ולא  'נהג! דלת!'  יצעקו  וכולם  ייעצר,  להמראה. האוטובוס 
ואיאנח  שלו,  ההערצה  כל  עם  אליי  יסתובב  האביר  ואז  כלום. 
נים בלי לדבר 'אתה מבין עם מה אני צריכה להתמודד?'  ואביע בפָּ
והוא יבין אותי מיד. ואז יצעקו שוב 'נהג! דלת אחורית! )באמת!(' 
והנהג בלי להרים את המבט שלו יוריד את האצבע שלו לכפתור, 
המלאה  המדרכה  אל  החוצה  ונצעד  נתכופף  ואני  האביר  והסוס, 
בהתעלמות  פנימה  להידחק  ומתאמצים  רַבקַו  שמחזיקים  באנשים 
מוחלטת מהסוס שחולף על פניהם. ונדהר על גבי האספלט המפויח 
והסדוק אל החלום, חלום בו בכל פעם שהאביר שלי מביט בעיניי 
יותר ממה שאני מצליחה לעכל את  ולרגשותיי  לנפשי  מבין  הוא 
וחציתי את  ירדתי מהאוטובוס  'עצור'.  נאלצתי ללחוץ על  עצמי. 

הכביש למשרד.

***

ראיתי  ונכנסתי,  הגיע  כשאוטובוס  לתחנה.  ירדתי  ורבע  בארבע 
על  רכונים  היו  אנשים  כשלושים   – לבד  כמעט  או  לבד.  שאני 
במבחן  בכיתה  שיושבת  מישהי  כמו  הרגשתי  שלהם.  הפלאפונים 
כל  על  מסביב  להתבונן  הראש  את  באמצע  ומרימה  פסיכומטרי 
השקט האינטנסיבי שנוצר, לפני שצוללת חזרה להישאב כמוהם. 
מן  צופה  שלי.  הקבועה  האביר  בעלילת  להפליג  לעצמי  אפשרתי 
הצד היה מצליח להבחין בקומתי המזדקפת, בצווארי שנהיה ארוך 
ונשי יותר במהלך החלום שהתפתח לו. לרוב העלילה מסתיימת 
כשאני יורדת מהאוטובוס, וזה מה שקוטע את הדהרה החופשית 
שלנו על גבי המדרכה. היום, הגעתי לדהרה המדוברת והתפכחתי 
לראות שאנחנו עוד רחוקים מהרחוב שלי, והאוטובוס כלוא בפקק 
אדיש במיוחד. שליש מהנוסעים אימצו את צוואריהם בחיפוש אחר 

י' לירם |
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מקור העיכוב ללא הצלחה, אז הנחתי שהקולניים מביניהם יעדכנו 
את כולנו ברגע שיגלו. נתתי לעצמי לשוב אל הדמיון, שם טרם יצא 
ואני  ויותר לאט,  יותר  נע  לי בפועל להגיע לקריביים. האוטובוס 
זירזתי את הסוס הראוי לשבח שלנו, שדילג על ארצות רבות שעה 
הגענו  חלומי.  ומבט  מוקסמות  פנים  על  לשמור  מתאמצת  שאני 
לחוף במערב פורטוגל והאטנו לקצב של אוטובוס שתקוע בפקק, 
עד שהגענו למים. האביר ירד מהסוס, בחן את המים ואז פנה אליי 
במבט הרבה יותר פרגמטי ממה שהיה לו עד כה, והתחיל להסביר 
שעדיף  מצב  ויש  זמן,  מעט  לא  ייקח  אונייה  לבנות  שבאמת  לי 
בליסבון  התעופה  שדה  אל  כמובן,  בדרמטיות  לדהור,  בהרבה 
ולטוס לקריביים. 'לא ייאמן!' פלטתי בקול, והנוסעים הסמוכים אליי 
לאביר  הבהרתי  לנוע.  לגמרי  הפסיק  האוטובוס  בהסכמה,  הנהנו 
היקר שכנראה שהוא לא מספיק הבין את העניין כאן, ושהסוס הזה 
אמור להצמיח כנפיים או לדהור על המים או שהוא מוזמן למצוא 
פתרון רומנטי אחר בו הוא דוהר ואני מחבקת והשיער שלי מתנופף 
ברוח ועדיין שומר על צורה יפה כשננחת; והכול צריך לקרות כמו 
שדמיינתי בדיוק, הרי אנחנו עוד בדמיון שלי! והאביר הרכין את 
הראש ועלה חזרה על הסוס, קצת פחות כמו אביר מאוהב וקצת 
דוח.  לו  הביא  ששוטר  אחרי  לרכבו  ששב  מונית  נהג  כמו  יותר 
אז על אפו ועל חמתו ועל גבו של הסוס נסקנו בשעטה מעל לים 
האטלנטי, וכשנחתנו האוטובוס התעטש. ברעש כזה שאוטובוסים 
ומשאיות עושים כשהם רוצים להקפיץ עוברי אורח תמימים. מסביבי 
התחיל דיון אם אולי עדיף כבר לרדת וללכת. האביר ירד והוביל 
כיסא עץ  ירדתי אל  בית חמוד סמוך לחוף.  אותנו לפרגולה של 
ונשמתי עמוק. נשימות של הווה. האביר התיישב לידי. הנהג כיבה 
את המנוע. אנחה עלתה מאחד המושבים. רגעים ספורים של שקט 

חסרי הגדרה עברו. פניתי לאביר – 

'מה תרצה שנעשה הערב?'

'אֶה, שאלה טובה. למשל מה?'

'משהו זוגי אולי?'

'נראה סרט?'

התחלתי לשמוע רעש של סירנות מבחוץ. 

'סרט זה לא משהו זוגי.'

'מה את היית רוצה?'
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אותי  לסחוף  איך  תדע  'שאתה  חשבתי  לעצמי  נפל.  שלי  הראש 
מהרגליים, כמו היום, אבל תמיד. שאתה תהיה תמיד הכי זוגי והכי 
מלא בחיים ובהרפתקאות', ואפילו בדמיון התביישתי להשמיע את 
כיוון  נגד  בחלון,  לידי  שחלפו  באמבולנסים  התבוננתי  בקול.  זה 
למחרת  מתעוררים  אנחנו  ההמשך.  את  בראש  הרצתי  התנועה. 
ועל  חשמל,  ועל  קניות  על  לשלם  צריך  בקריביים  שגם  ונזכרים 
נוספת לחזית הקוטג' בגלל הקרבה לחוף.  התקנת שכבת איטום 
ונלך לחפש עבודה ובערב נחזור לבית מבולגן ונחשוב מה לעשות 
עם הסוס שממשיך לנשנש את הנעליים שלי ואיך נשקם את הקשר 
הזוגי שלנו. ובכלל למה אני צריכה כל כך להתגנדר לכבוד הבחוץ, 
התפכחתי  אט  ואט  איתו.  חיה  ואני  אותי  מצא  כבר  הבחוץ  הרי 
שלראשונה  שלהם.  השגרתי  המעוף  במלוא  החיים  אל  ששבתי 
הגעתי מבעד למפתן העתיד וגיליתי עוד המון הווה אפרורי וסתמי. 
הרגשתי נבגדת. כמו מי שהמתין חודשים לקבל מפה לאטלנטיס 
וכשזאת נופלת לידיים שלו הוא מפענח ומגלה שהיעד הסופי הוא 
לא אחר מהדירה שלו עם השיש המלא עד גיחוך בכלים שדורשים 
חוסר  אדרנלין.  בחוסר  למחנק  עד  המלאים  שגרה  חיי  שטיפה. 

חיות. קיפאון. הנהג התיישר בכיסאו והתניע.

עם  אנחנו.  גם  וכך  ובגישוש,  בזהירות  התקדמו  שלפנינו  הרכבים 
ההתקדמות חשתי כאילו כל הדמיונות שלי נשארו באוויר, בַמקום 
שהמוח שלי הגה אותם, כמו ענן עשן של סיגר. וכשהתרחקנו עוד 
בהדרגה, יכולתי לראות את הענן מתפוגג, ואת העתיד האקזוטי 

שלי אובד.

עוד מזועזעת מהאובדן, בהיתי מחוץ לחלון כשאר הנוסעים. נתתי 
אמבולנסים  דלתות  אדומים,  אורות  להן  וללקט  לשוטט  לעיניים 
פתוחות. חובשים רצים ובידיהם אביזרים, שוטרים מדברים בטלפון 
מדויקות  עיניים  פתוחה,  אלונקה  במדרכה.  מרותקים  צופים  לצד 
חיוורות  פנים  ויפות,  עדינות  שפתיים  אומן.  ידי  מעשה  בצורתן, 
גבי  על  שרוע  ירח,  חסר  כלילה  שיער שחור  מאיפור.  ולא  כשלג 
לצד  השותק,  האספלט  על  מושלך  חיג'אב  ואציל.  ארוך  צוואר 
רסיסי פנס של רכב. זינקתי לחזית האוטובוס, והמילים 'אני חייבת 
לרדת!' נפלטו ממני בבהלה. תמה עליי הנהג, ואף אני תמהתי על 
עצמי. חשבתי מה אפשר לשלוף שיעקוף כל ויכוח עם האקסיומה 
הדלתות  אחותי!'  'זאת  שלפתי  תאונה.  זירת  ליד  עוצרים  שלא 
והפעם  ודילגתי החוצה. ראיתי שוטרים,  נפתחו. הפסקתי לחשוב 
כרעתי  מהראש.  לא  שלי,  החנוק  מהגרון  נבעה  אחותי!'  'זאת 
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ליד האלונקה ופרמדיק חסם אותי ברכות. מלמלתי בשקט 'זאת 
עיניו  את  ועצם  אליי  פנה  הפרמדיק  כבושה.  בהיסטריה  אחותי!' 
למחצית השנייה, והנהן, בלי להסיר את היד החוסמת שלו. עברו 
הזולגות מהסנטר שלי  והבחנתי בדמעות  עשרים שניות ארוכות, 

בטפטוף מהיר על הזרוע המושטת של הפרמדיק.

לוחשת  אחריה,  ונכנסתי  האמבולנס  לתוך  האלונקה  את  הרימו 
'זאת אחותי, זאת אחותי' כמו מנטרה שתפרוץ כל מחסום, כולל 
גם את מחסום ההיגיון של עצמי, את התהייה שלי מה אני קשורה 
בכלל. התיישבנו מסביבה, והדלתות נסגרו. התחלנו לנוע, ואיש 
לא טיפל בה. דרך הדמעות חיפשתי את העיניים של אנשי המד"א 
שהיו איתי, והעיניים שלהם פנו אל היחיד ברכב בבגדים אזרחיים, 
קרוב לדלת. כנראה הוא זה שאחראי על חריצת גורל ועל המצאת 
גמלוניים שאמורים להלום מציאות שאין עבורה מילים.  משפטים 
ידיי  לתוך  צנח  'אני מצטער'. הראש שלי  והפטיר  אליי  פנה  הוא 
דרך  לצד האלונקה. הדמעות החמות שלי חלחלו  שהיו פתוחות 
אצבעותיי, ויחד עם השיער שלי התמזגו עם השיער הפחם והקסום 
מי  את  לשאול  והתביישתי  שמה.  את  ידעתי  לא  אפילו   – של 

שבעצם ציפה שאודיע למשפחה.

פעמה  והאהבה  גופי  כל  את  מילא  הגעגוע  בה.  מעורה  נשארתי 
בי. געגוע למה שלא באמת הכרתי והיה מולי כל כך הרבה זמן, 
ואהבה לכל מה שקיים בעולם שלי. באורך פלא, הרגיש לי טבעי 
שאהיה מחוברת בעבותות למי שהיה לה חלק כל כך זעיר בחיי, 
וגם חיוני, כמו תכשיט קטן ומנצנץ. כל כך רציתי לדעת מה השם 
ליבי.  על  לענוד  שם  מעתה  לי  יהיה  הזה, שלפחות  של התכשיט 
תכשיט של האנושות כולה. הרמתי את הראש והרגש געש מתוך 

האצבעות שלי אל תוך מסך הטלפון –

'שירה מהממת ומתוקה שלי, אהבת חיי. אני חייבת ללכת ללוויה 
למעיין  גם  תגידי  בבקשה  שלי.  מקסימה  מאוחר  אגיע  אז  היום, 

הנסיכה'.

שירה  של  הפרצוף  את  שאדמיין  לפני  מהר,  'שליחה'  על  לחצתי 
קוראת את ההודעה. לא רציתי שהציניות שאני זרעתי בה תצנן את 

המוחשיות של הקשר איתה שכמעט מיששתי באצבעותיי. 

הרכב עצר. נצמדתי אליה. ונשארתי צמודה אליה בשעות שטלטלו 
אותנו מבניין לבניין, ובין פקיד לפקיד, עד שהוקפנו במשפחה שלה. 
הבכי התהומי שלהם פתח שנית את מעיינות התחום שבי, והם הניחו 
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לי לבכות איתם, על מושא האהבה שלהם ושלי. שוב התביישתי 
לשאול את שמה, שעה שהם צפו בי הדוקה במוות כאילו החיים 
שלי תלויים בו. הם לא אמרו לי דבר. נתתי לעדר הרגשות שנהרו 
דרכי לסחוף אותי, ולגלות בפניי עומקים של כאב ושל געגוע, של 
חמלה ענוגה עליה ועליהם ושל אהבה שגלשה ממני על גדותיי לכל 

עבר, על כל האדם ועל כל החי, ונתתי אל ליבי.

התקדמנו לקבורה, ושמעתי הרבה מילים שלא הבנתי, וגם אם הן 
היו בעברית הן היו נשמעות לאוזניי כמו קול גריפה של אדמה לתוך 
אותי  שהוליכו  הנאמנות,  ורגליי  מהחבורה  נעלמתי  פתוח.  בור 
כמעט בלי הכוונה של המוח מאז הזינוק שלי לקדמת האוטובוס 
שעות רבות קודם לכן, כעת הובילו אותי חזרה לרחוב שלי, והעלו 
אותי לדירה. גופי תשוש אך רוחי תוססת במרץ ורגש וחיים, אחזתי 
בידית החורקת בשתי ידיי כדי לסובב אותה בשקט. שירה ומעיין 
ישבו יחד על הספה, שירה נשענת אחורה, עיניה הסגורות מביטות 
כלפי מעלה, וראשה של מעיין נשען על כתפה, שערה האדום שרוע 
על חולצתה של שירה בפראות. הפרצופים העדינים של שתיהן היו 
וחיבקתי אותה עם כל כולי.  זורחים. דילגתי אל שירה  נראים לי 
אם היו לי עוד עשרים זוגות ידיים הייתי מחבקת אותה עם כולם 
שלה,  החלק  השיער  לתוך  זלגו  שלי  הדמעות  מבעבעת.  באהבה 
קרה',  מה  'אימא  ברוח  משהו  מלמלה  היא  מאהבה.  רעד  וגופי 
והטיתי את הגוף שלה לשכב על הספה. עברתי ונישקתי את מעיין 
על המצח הטהור והמתוק שלה. החזקתי בה ונרדמתי איתן. את 
חדוות החיים בעצמם, ללא כל חידוש או ישועה, חשפתי רק במפגש 

אינטימי עם המוות.

הבוקר כינס אותנו למטבח, שם התארגנו וארגנו יחד את האוכל 
להמשך היום, מעיין חילקה סלט שהכנתי לשלוש קופסאות, ושירה 
טיגנה בצל להוסיף לחביתות. יצאנו יחד מהבית, וליוויתי אותן עד 
לתחנה של ההסעה שלהן. חיבקתי אותן עד שזה הספיק להן, ולי 
עוד נשאר המון בפנים. כל כולי הייתי תקווה שאדע כיצד אצליח 
לשוב ולהתמלא באהבה ובחיים אחרי שזה ידעך בי, שאוכל לעורר 

בי את התהומות בלי תלות במצב חיצוני.

שבתי לרחוב שלנו, נעמדתי והבטתי מסביב. השמש ניצבה ברוב 
האירו  נראות  הבלתי  וקרניה  לעצים,  מעל  הרבה  כבר  ועוז  הדר 
כל פרט ופרט בתבל בגוון המיוחד לו. פרחי חרדל שצמחו בפינה 
וזוהר, והעלים הירוקים והרחבים  של חניה חייכו אליי חיוך צהוב 
שלו הצלו בירוק כהה על גבי העלים הנמוכים יותר. לאורך שריגי 
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פסיפלורה מבריקה שעיטרה סורגים סגולים, נמלים שחורות העפילו 
בחיפזון בחיפוש כנימות. היפכתי את ידיי הנה והנה באור השמש, 
ונחשפו בפניי צורות וצבעים מגוונים שטרם הכרתי בהן. אצבעותיי 
ליטף  חום  ורמז של  בהן,  הגנוזה  האירו באור האדום של החיות 

אותן. 

חתולה עם פרווה לבנה, כתומה ושחורה, זכה ורכה כאילו כובסה 
בטל הבוקר, ניצבה זקופה על גבי מכסה מנוע של טויוטה כחולה, 
נוקב  ובמבט  אטום  בפה  מלפניה,  הרגליים שלה  מלפף את  זנבה 
שעקב אחר תנועות ידיי. הייתי מלאה בסקרנות ובפתיחות שובבה, 
והייתי בטוחה שהיא מרגישה את זה. התקרבתי אליה, ידי מושטת 
לקראתה במרחק של פחות משני מטר, והיא לא זזה, אבל פתחה 
את העיניים שלה עוד יותר. צעדתי עוד צעד זהיר לכיוונה, ובהבזק 
הגוף שלה הנמיך והיא הקפיאה את עצמה במוכנות לזינוק צידי, 
לאט,  ליפול  לידי  הנחתי  אקדח.  כמו  עליי  מכוון  עדיין  מבטה 
וצחקתי בידידות דרך פה סגור. 'בסדר, בסדר', הרגעתי. 'נתחיל 

לאט. שלום, אני רחל.'
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אסתר קמרון |

אסתר קמרון | אש זרה

פָה לאֹ לִי, וְאֶרֶץ לאֹ מוֹלֶדֶת, שָׂ
ת, לאֹ יְדָעוּהָ אֲבוֹתַי, דָּ

ל אַהֲבָה נִפְרֶדֶת: רַח נָכְרִי שֶׁ יָדִי פֶּ בְּ
רוּת וּנְזִירוּת עָלַי. הֵן נִגְזְרוּ גֵּ

פָתַי ה, עֵת עַל שְׂ אוֹי לִי, מָה אֶעֱשֶׂ
ה עַרְטִילָאִית רוֹקֶדֶת, לָּ לְהֶבֶת הַמִּ שַׁ

י לָרֶדֶת רְכִּ רַק־אֱלהִֹים דַּ שׁ בְּ וּמְבַקֵּ
ב עַל הַר סִינַי? לִי קוֹלֵט, נִצָּ דֶרֶךְ כְּ כְּ

 
ר אוֹר כּוֹכָבִי, קֵּ קָדַנִי, שִׁ וְא פְּ אִם חֲזוֹן־שָׁ

ה אֲהוּבִי, ימָתִי וּמַטֵּ רוּ נְשִׁ קְּ שִׁ
הּ מָבוֹךְ סָתוּם. לָּ י כֻּ בְתִּ וּמַחְשַׁ

ל וָרָשׁ, מוֹנִי, דַּ וְאִם אֱמֶת הִיא – אֱלהִֹים, כָּ
מוֹנִי עֲרִירִי, בּוֹדֵד, נוֹאָשׁ, כָּ

קוּם. ה מִן הַיְּ נֻדָּ י לִי נִזְקָק, לַמְּ כִּ

)1983(
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אסתר קמרון |

*

רִיךְ צָּ ל מָה שֶׁ יתִי כָּ עָשִׂ
טוֹעֶנֶת הַיּוֹנָה
עַד לַחַלּוֹן מִבַּ

וְהַבֹּקֶר עוֹד לאֹ בֹּקֶר

 
*

ם, עַל שֵׁ יק, בַּ מָאן, צַדִּ נֵנִי שָׁ מִי יִתְּ
יָדִי ח יָדְךָ בְּ וְאֶקַּ

מְךָ קֶצֶב דָּ ים בְּ וְאַזְרִים מִלִּ
בֶל י הַסֵּ וְנֵרֵד לְמַעֲמַקֵּ

לִיךְ עֲנָק נוֹכֵל אֲלֵיהֶם הִשְׁ שֶׁ
עַת הָרְפוּאָה. אֶת טַבַּ

 
אֲבָל אֶצְלֵנוּ חֹרֶף

ה קַר וְנַעֲשָׂ
ם?( לָּ ל כֻּ שֶׁ ךָ, בְּ לְּ שֶׁ י, בְּ לִּ שֶׁ )בְּ

חֹרִים: ְ יִם הַשּׁ נֵי הַמַּ עַל פְּ
אַתְּ טוֹבֶלֶת לְבַד.

 
יָדִי ח אֶת יָדִי בְּ וַאֲנִי אֶקַּ

ים עֲמַקִּ וְאֵרֵד לַמַּ
בֶל ל הַסֵּ אִם לאֹ שֶׁ
דִידוּתוֹ. ל בְּ אָז שֶׁ
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| אסתר קמרון

תלושה
 
 

י תַתָּ בִּ נָּ מָה שֶׁ שָׁ נְּ אֱלוֹקַי, בַּ
ה. ישָׁ אֵינִי מַרְגִּ

 
לֶת לֶּ אֲנִי מִתְפַּ
אוּשׁ עַד לַיֵּ מִבַּ

ה לוּשָׁ תְּ
טוֹן קְרַת בֶּ חַת תִּ תַּ

אֲפֵלָה בָּ
 

ים קוֹפְצוֹת לִּ רַק הַמִּ
לְתוֹךְ מַלְכוּת הָאוֹר

 
ים, לִּ א, הַמִּ אָנָּ

לוּ לְּ הִתְפַּ
עֲבוּרִי
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*

אַל תֹּאמְרוּ
פְקְחָה נִּ הָעַיִן שֶׁ שֶׁ

שׁוּב נֶעֶצְמָה
רִיק שָה בָּ ְ שּׁ ד גִּ הַיָּ שֶׁ

רֶךְ הוֹבִילָה לְדֶלֶת הַדֶּ שֶׁ
נְעוּלָה

אִמְרוּ
עַיִן ת בָּ שֶׁ רְחָה הַקֶּ זָּ שֶׁ

ד מָצְאָה יָד וְיָד וְיָד הַיָּ שֶׁ
ף נֶחְצָה הַסַּ שֶׁ

הָאֶבֶן פּוֹרַחַת. אִמְרוּ, שֶׁ
 

אסתר קמרון |
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| גאולה שינה

גאולה שינה | צדפים  
 

דָפִים רֶת הַצְּ רְשֶׁ ַ מִשּׁ
ל אָבִיב ל תֵּ הּ שֶׁ חוֹף יַמָּ י אָסְפָה בְּ אִמִּ שֶׁ

שׁוּת. מְחָה וְהִתְרַגְּ בּוֹקְעוֹת צַעֲקוֹת שִׂ
פַת חֹל שְׂ ירָה פּוֹרֶצֶת בִּ שִׁ

חָזְרָה מִן הַקֹּדֶשׁ, שֶׁ
וְהַלְמוּת רַגְלַיִם הַחוֹבְטוֹת 
רְחוֹבוֹת. הוֹרָה סְפּוֹנְטָנִית בָּ

ה אֲנִי מְזַהָה וּבְכָל הַהֲמֻלָּ
ל  לְגֵּ תְגַּ אֶת צְחוֹקָהּ הַמִּ

עֲרָה   י הַנַּ ל אִמִּ שֶׁ
שׁוֹת רְגָּ וְזַעֲקוֹתֶיהָ הַנִּ

"יֵשׁ לָנוּ מְדִינָה".



101

גאולה שינה |

להחזיק את התקרה                                 

בָר אָז, י כְּ אֵיךְ יָדַעְתִּ
ה ה', כִתָּ בְּ

פֶר ית הַסֵּ כָל יוֹם אַחֲרֵי בֵּ בְּ שֶׁ כְּ
עָמַדְנוּ אָנָה וַאֲנִי

קְרָה וְהֶחְזַקְנוּ אֶת הַתִּ
הּ לָּ נְיָן שֶׁ ל הַבִּ שֶׁ

חֲקוֹת אֶת אַטְלָס וְהֶרְקוּלֶס(, )מְשַׂ
י. ל חַיַּ ךְ אֶצְטָרֵךְ לַעֲשׂוֹת כָּ כָּ שֶׁ
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ורד טוהר | ממעמקים

הייתה  עשרים.  מגיל  בערד  מגבות  במפעל  עבדה  עקביה  רונית 
לקחה  לא  אחד  חופש  יום  אפילו  יום.  כל  לערד  מדימונה  נוסעת 
למרות  עצמה,  לפרנס את  חייבת  הייתה  לעצמה אחרי השחרור, 
במיטה  נוח  שם  לה  היה  לא  אבל  ההורים  אצל  גרה  שבינתיים 
הנפתחת עם אחותה הקטנה, והריח של האקונומיקה מהשירותים 
הקטנטנים שהיו צמודים לדלת של החדר שלהן הטריף אותה ובצד 
השני החדר של אבא ואמא ועוד חדר, של שלושת האחים הבנים, 
שהיה כעור ומבולגן והדלתות של הארון שלו לא נסגרו עד הסוף. 
רונית עקביה הייתה עובדת חרוצה, שקטה, לא מתלוננת. אז מה 
אם לא הייתה לה תעודת בגרות. נכשלה כמעט בכל המקצועות 
שבעים. אמרה שהראש  שקיבלה  יחידות  שלוש  חוץ ממתמטיקה 
שלה קשה, לא נכנס אליו שום דבר והאוזניים סתומות כמו בירידות 
לים המלח. במפעל המגבות בערד כל זה לא היה חשוב. היה לה 

טוב. הייתה מחייכת כל היום לעצמה.
אטיאס  מהדואר.  אטיאס  של  הבן  שלום,  עם  התחתנה  כך  אחר 
האבא דווקא היה מבסוט מהשידוך, אמר שרונית בחורה טובה, 
חרוצה, שקטה, לא מתלוננת. רונית ושלום אטיאס היו מאושרים 
ביחד. חרוצים, שקטים, לא מתלוננים. הוא אהב לגלגל באצבע את 
התלתל שלה שמאחורי האוזן וככה היא הייתה נרדמת כל לילה. 

שנים אחר כך הייתה רונית אטיאס בת ארבעים ושלום הזמין להם 
סוף שבוע בבית מלון בנתניה. נסעו מדימונה לנתניה וישבו על שפת 
הים והיא מתבוננת באבנים הגדולות של שובר הגלים ורואה איך 
הגלים מתנפצים עליהם וזה היה קצת מפחיד אבל גם מהפנט והיא 
ועל הגלים ופתאום  ועל האבנים  לא הפסיקה להסתכל על המים 
באה לה מחשבה. היא החליטה להשלים בגרויות אפילו שהיה לה 
ראש קשה. אפילו שכבר לא ראתה כל כך טוב ושלום כבר מזמן 
אמר לה להיכנס אחרי העבודה לאופטומטריסט בקניון שאולי היא 
ככה  בגרויות.  להשלים  החליטה  אטיאס  רונית  משקפיים.  צריכה 
היא החליטה בנתניה כשהתבוננה בשובר גלים ועם ההחלטה הזו 

חזרה הביתה, לדימונה.
שלום בעלה דווקא עודד אותה. הכול צפוי והרשות נתונה, אמר 
זה  אם  ללמוד  ולכי  לעבוד  תפסיקי  לא.  למה  תלמדי,  לכי,  לה. 
החלום שלך. המפעל יסתדר גם בלעדייך. עשית את שלך. ככה, 

| ורד טוהר
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יחד  רונית  ישבה  מהעבודה.  רונית  התפטרה  שנה,  עשרים  אחרי 
למבחן  יחד  ולמדו  י"ב,  בכיתה  שהיה  הגדול,  הבן  מאור,  עם 
באזרחות ולמבחן בהיסטוריה ולמבחן בספרות. היא יושבת בצד 
זה של השולחן בפינת אוכל והוא יושב בצד השני. והוא מסביר לה 
הכול והיא מקשיבה ומבינה והראש רך כמו חמאה והאוזניים כמו 
האנטנות של הטלוויזיה שחור לבן בבית של סבתא שרה זיכרונה 
החדשים  המשקפיים  את  מרכיבה  והיא  מתרונן  והלב  לברכה 
ורושמת סיכומים בעט בתוך מחברת שורות שקנתה והיא מחייכת 

כל היום לעצמה.
ואמרה רונית לעצמה כל מה שעושה לטוב הוא עושה. הינה היא 
הצליחה כל כך יפה בבחינות הבגרות שעכשיו היא החליטה ללמוד 
חצי מערכת במכללה בבאר שבע. ובעלה שלום מרוצה מההחלטה 
שלה, מספר בגאווה לשכנים, שהינה, עוד כמה שנים בעזרת השם 
לנסוע  שתוכל  אוטו  לה  קנה  גם  והוא  הנדסאית.  תהיה  רונית 
ללימודים במכללה ולחזור מוקדם הביתה, אחרת לא נזהה אותך 
ואת לא תזהי אותנו אחרי ארבע שנים בבאר שבע, ככה אמר לה. 
נהגה רונית כל יום לבאר שבע באוטו שקנה לה שלום וסיימה אחרי 
ארבע שנים גם לימודי הנדסאים והיא כבר בת ארבעים ושש. כל 
והיא  מכולם.  יותר  אותה  מכבד  שלום  ובעלה  מתפעלת  דימונה 
אומרת לו הכול בזכותך. ובלילה הוא מגלגל באצבע את התלתל 

שמאחורי האוזן וככה היא נרדמת.
שנים  בארבע  מערכת  חצי  הנדסאים  ללמוד  שסיימה  מאז  אבל 
במכללה של באר שבע מתערבלים בשנתה הגלים סביב הסלעים 
והמגבות מתגבהות גבוה גבוה מעל ראשה והיא יודעת שמה שהיה 
הוא שיהיה והים רחוק רחוק מדימונה והגלים גבוהים והם מתנפצים 
לעברה. בכל בוקר היא אומרת בלחש ליד החלון של חדר השינה 
אחרי שהיא מרימה את התריס ממעמקים קראתיך ה' והוא יפדה 
את ישראל מכל עוונותיו וקרן אור מבליחה על תלתליה והיא כבר 
לא מחייכת לעצמה כי היא כבר מבינה כמה ידע יש בעולם וכמה 
הידע רחב וכמה העולם גדול וכמה דימונה קטנה ואיזה סיכוי בכלל 

היה לרונית עקביה בעולם.

ורד טוהר |
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| עמיר עקיבא סגל

עמיר עקיבא סגל | הסדר החדש

אֶת  כֹּחַ  וְלִשְׁ ה  הַזֶּ יִת  הַבַּ בִיל  שְׁ בִּ ק  לְהִתְחַזֵּ ר.  שָׂ בָּ וְלֶאֱכֹל  לָשׁוּב  עָלַי 
רַב.  לִזְמַן  אן  מִכָּ לְהַרְחִיק  וְלאֹ  ן  לְקַנֵּ עָלַי  לַיִם.  ירוּשָׁ בִּ ם  גַּ הָרְחוֹקִים, 
ין  א מֵאֲלֵיהֶם. לְהַמְתִּ ים וּלְהָנִיחַ לָהֶם לְהִתְמַלֵּ פֵי סְפָרִים חֲדָשִׁ לְהָקִים מַדְּ
ה.  ָ ח עַל אִשּׁ ים. לִהְיוֹת מֻנָּ יחוֹת וְלאֹ לִפְנוֹת לִמְקוֹמוֹת עֲבוֹדָה חֲדָשִׁ לְשִׂ
עֲרָב וְלאֹ לִתְלוֹת  מַּ א. לִפְנוֹת אֶל הַחַלּוֹן בַּ חֲלָה הַבָּ לִדְעֹךְ עַד יוֹם הַמַּ
ר. לְהָנִיחַ  שָׂ תְקָרְבוֹת. עָלַי לָשׁוּב וְלֶאֱכֹל בָּ חִירוֹת הַמִּ לֶט לִקְרַאת הַבְּ שֶׁ
פֶר  הַסֵּ ית  מִבֵּ לָדִים  הַיְּ אֶת  כֹּחַ  לִשְׁ ךְ.  לְהִתְרַכֵּ וְלָרָצוֹן  לְהִתְרַחֵב  לַגּוּף 
הָעֶרֶב  ת  חִלַּ מִתְּ לְהֵעָדֵר  ךְ.  ֵ מִתְמַשּׁ הוֹוֶה  כְּ לָדִים  הַיְּ גַן  בְּ ד  וּלְהִתְמַקֵּ
ר  שָׂ יְלָה. לאֹ לָשׁוּב לְהֵרָדֵם. עָלַי לָשׁוּב וְלֶאֱכֹל בָּ לֵב הַלַּ וּלְהִתְעוֹרֵר בְּ
ב.  ר וּלְהוֹסִיף לְעַרְבֵּ שָׂ וּלְנַסּוֹת מַתְכּוֹנִים שׁוֹנִים. לִקְצֹץ יְרָקוֹת עִם הַבָּ
יִת. בָרִים לַבַּ חֲנֶה וְלִקְנוֹת דְּ אֵין מָקוֹם לְהֵעָלֵב, אֲבָל עָלַי לִנְטֹשׁ אֶת הַמַּ
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גאולה הודס-פלחן |

גאולה הודס־פלחן 

*

כֹּל, רָפִים בַּ שְׂ
נוּי מֵהֶם, לֵית אֲתָר פָּ

דוֹלוֹת נְפֵיהֶם הַגְּ כַּ
מַיִם, ָ סוֹגְרוֹת עַל הַשּׁ

יהֶם חוֹרֵךְ הֶבֶל פִּ
ן, לֻבָּ אֶת הָאֲוִיר הַמְּ

רָכִים ל הַדְּ כָּ
רָפִים, חֶזְקַת שְׂ בְּ

אֻיּוֹת דָּ ל הַוַּ כָּ
רֵפוֹת. חֶזְקַת שְׂ בְּ

אֵינֶנּוּ מְלוֹא גּוּפֵנוּ, וְאָנוּ שֶׁ
אֵינֶנּוּ מְלוֹא רוּחֵנוּ, אָנוּ שֶׁ

לאֹ נֵדַע.
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*

יר לאֹ זִהִינוּ בִּ יְלָה הַכַּ לַּ בַּ
אנוּ ם בָּ רְבָּ קִּ מִּ לָלִים שֶׁ אֶת הַצְּ

הֶעֱמַקְנוּ לַחְתֹּר וּכְכָל שֶׁ
וָנִים גְוָנִים וּבְנֵי גְּ הִבְחַנּוּ בִּ

הֶם סִימָנִים וְהָיִינוּ נוֹתְנִים בָּ
נִים ים וְשָׁ לְיָמִים, עוֹנוֹת, זְמַנִּ
נוּ חוֹתָמוֹת     וְהֵם נָתְנוּ בָּ

מִים ל אִלְּ וּזְעָקוֹת שֶׁ
רְנוּ וְיָדַעְנוּ   קֶט הָאַחֲרוֹן הִכַּ ֶ וּבַשּׁ

אנוּ ם בָּ רְבָּ קִּ מִּ לָלִים שֶׁ אָנוּ, אָנוּ, הַצְּ

*

א מִן הָאַיִן א אֶלָּ שׁ מִתְמַלֵּ אֵין הַיֵּ
ר  מִדְבָּ ים עַצְמוֹ כְּ שִׂ מֵּ א לְמִי שֶׁ פַע יוֹרֵד אֶלָּ ֶ אֵין הַשּׁ

א לֵב חָסֵר ב חָסֵר אֶלָּ אֵין הַלֵּ
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על אודות האומנית והאומנות

ילידת  מירושלים,  במקור  תקוע,  תושבת  אומנית   – שקדי  הדס 
ותלמידתו  אמונה  במכללת  לאומנות  המחלקה  בוגרת   .1983
המובהקת של הצייר טוביה כ"ץ. הציגה מספר תערוכות: "אורות 
מדבר" )נחלת שבעה, 2014( ו"הסוגסטיביות שבצבע" )תיאטרון 
רכיבה  לימודי  בוגרת  הדס  ליצירתה,  נוסף   .)2019 ירושלים, 

טיפולית במכללת וינגייט )2010–2011( ועוסקת בתחום זה.
עבודותיה של הדס עושות שימוש בצורות הבסיסיות ובצבעי יסוד, 
צבע, באופן  ובשכבות רבות של  עזים, במשטחים רחבים  בגוונים 
בציוריה  יש  מאידך,  העין".  אל  "קופצים  כמו  ציורים אשר  המפיק 
מן המרומז והמופשט, החידתי והנסתר, באופן שמושך את הצופה 
להתקרב ולהיטיב להתבונן ולהבין. אלו הם ציורים היוצאים לקראת 

הצופה ומושכים אותו אליהם בעת ובעונה אחת.
צורניים  באלמנטים  מינימליסטי  שימוש  בחלקם  כוללים  הציורים 
סימבוליים, מתוכם עולה איכות רוחנית ודתית )ציפור, פירמידה, 
לוחות שלמים ושבורים ועוד(. חלונות, דלתות וסדקים, כמו הופכים 
בין  ומקיימים דיאלוג מתמיד  נוסף, אחר,  את הציור פתח לעולם 
פנים וחוץ, על רקע נופי טבע ונופים אורבניים בעלי ניחוח ירושלמי.

הבחירה ביצירותיה של הדס לגיליון זה נראתה לנו טבעית: היחסים 
ולעיתים  ופליאה,  סקרנות  רגש,  מעוררים  בציוריה  הצבעים  בין 
עליצות ותחושת ריקוד. נדמה כי איכותם זו מקרבת את הציורים 
לעולם הניגון, שמופשט הוא ופורט על נימי הנפש. ואילו הצורות 
כנסת,  בתי  המזכירים  המקושתים,  המבנים  וציורי  הטיפולוגיות 

מתכתבים עם עולמה של תורה.

מתוך דבריה של הדס על תהליך היצירה
"יש בציור איזה סוד. 

לכן אני אוהבת לעסוק בו. נמצא במקום בין הגלוי לבין הנסתר. 
בציורי השמן יש אפשרות לעבוד רבדים רבדים. שכבות של עומק 

של גילוי והסתר. מחפשת את הרגע הזה. נוגע לא נוגע.
ונאמנה  כנה  להיות  החופש  את  מבקשת  עבודתי,  בדרך   ]...[
לעצמי. בלי להיות מוגבלת מתכתיבים חיצוניים ]...[  זו עבודה על 
דיוק. הקשבה לתהליכים. לכבד את הרגע. להיות קשובים אליו. 
ומאידך  מחד,  הציור  את  להכריח  לא  תהליכים.  לעבור  להסכים 

להיות אקטיבית ביצירה. 
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לומר את שלי הכי בבירור. הכי בהיר ומדויק. בלי פשרות.
כשמגיעה למקומות שמרגישה שהדברים על מקומם – גם אם זה 

באמצע הדרך – זה יוצר שמחה.
לצייר זה לעבור דרך, לעיתים ישרה, לעיתים יש צמתים לא ידועים 

– אבל – כמו שלומדת ממוריי – 
הציור כבר מוכן, רק צריך לגלות אותו.

בדרך עבודתי מנסה ללמוד מהמציאות, לקבל התרשמות מהצייר 
הגדול. בלי לנסות להעתיק. 

ישנו דיאלוג של המציאות ומה שמקבלת ממנה עם העולם הפנימי 
והתפתחותו.

שרכשתי  מה  לפעמים  זמנית.  בו  ופנימית  חיצונית  היא  העבודה 
בעצמי עוזר לי להתקדם בציור, ופעמים להפך, הוא מעמיד אותי 
מול האמת כמראה ודורש ממני לעבור עוד שלב בתיקון המידות.

הציור בשבילי זו מתנה – דרך לעשות סדר פנימי. לתת לכל דבר 
מתוך  המדויק,  במקומו  בנוכחות  נמצא  צבע  וכשכל  מקומו.  את 
מפגש ויחס נכון עם כל החלקים האחרים, אז יש ציור שלם, שיכול 

להדהד במציאות ולהיפגש עם עולמות נוספים".


